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ಹಳ್ಳಿಯವರೇ ಇರಲಿ, ಪೇಟೆಯವರೇ ಇರಲಿ, ಈ ದೇಶದ 
ಜನರೇ ಇರಲಿ, ಅಥವಾ ಇನ್ನೊಂದು ದೇಶದವರೇ ಇರಲಿ, ' 
ಹುಟ್ಟಿ ಬಾಳುವ ಮನುಷ್ಯರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ಸಂತೋಷ 
ಬೇಕೇಬೇಕು. ಈ ಮಾತು ಇಂದಿನ ಕಾಲದ ನಮಗೂ ಸಲುತ್ತದೆ; 
ತೀರ ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಜನಗಳಿಗೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆಯಷ್ಟೆ. ಈ 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಷ್ಟತರ 
ವಾದದ್ದು. ಆತ ತನ್ನ ಆಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಉತ್ತು, ಬಿತ್ತಿ ಕಷ್ಟಪಡ 
ಜೀಕು; ತೊಡುವ ಅರಿವೆಗಾಗಿ ದುಡಿಯಬೇಕು. ತನ್ನ ಬದುಕು 
ಸುಖಕರವಾಗಲು ಹಲವಾರು ಬಗೆಗಳಿಂದ ಶ್ರಮಿಸಬೇಕು. ಜನರು 
ಇಂತಹ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗಾಗಿ ದುಡಿದು ಸಾಕಷ್ಟು ಕಂಗೆಡುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾಗೆ-ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನೋವು, ಸಂಕಟ, ಬೇಸರಗಳನ್ನು 
ತರುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಎಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚೋ, ಅಷ್ಟಷ್ಟೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ, 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಸುಖ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಆಗದೇ?-ಎನ್ನುವ ಅಪೇಕ್ಷೆ. ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಮಳೆ, ಬೆಳೆಗಳು ಚೆನ್ನಾಗಿವೆ, ಏನೊಂದೂ ಕಾಯಿಲೆ ಕಾಸಾರೆ 
ಗಳಿಲ್ಲ; ಅಂತಹ ಇತರ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದೇ 
ಯೋಚಿಸುವ; ಆಗಲೂ ಕೂಡ ಬೇಸರ ಎಂಬುದಿದೆಯಲ್ಲ. ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿ, ಉಳಿದ ಹೊತ್ತು ಹೇಗೆ ಹೋಗಬೇಕು? ಚಿಕ್ಕವರಾದರೆ 
ಅಂಗಳದಲ್ಲೋ, ಬಯಲಲ್ಲೋ ಆಟವಾಡಿ, ಕುಣಿದು ಸಮಯ 
ಕಳೆದಾರು. ದೊಡ್ಡವರಿಂದ ಅದು ಆಗಲಾರದು. 
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ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಹಸಿವಿಗೆ ಹೇಗೆ ಆಹಾರ ಬೇಕೋ, 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಂತೋಷವಾಗಿರಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಏನಾದರೂ ಒಂದು 
ಬೇಕು; ಮನಸ್ಸಿಗೂ ತೃಪ್ತಿ ಎಂಬುದು ಬೇಕು. ಅಂಥ ತೃಪ್ತಿ 
ಹೇಗೆ ಬರಬೇಕು? ಸೊಗಸಿನ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕಂಡು, ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಕೇಳಿ, ಇಂಪಾದ ಗಾನಕ್ಕೆ ಕಿವಿ ಕೊಟ್ಟು ಬರಬಹುದು. ಈ 
ಬಗೆಯ ತೃಪ್ತಿ ಚಿಕ್ಕವರಿಗೂ ಬೇಕು ; ದೊಡ್ಡವರಿಗೂ ಬೇಕು. 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬನೇ ಇದ್ದಾಗಲು ಬೇಕು ; ನಾವು ಗುಂಪಾಗಿ ಕೂಡಿ 
ದ್ಹಾಗಲೂ ಬೇಕು. 


ಹಬ್ಬ ಹುಣ್ಣಿಮೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಜನರು ಒಂದೆಡೆ 
ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥ ಒಂದು ಜಾತ್ರೆಯ ಸಂದರ್ಭ-ಎಂದು 
ಎಣಿಸಿ. ಆಗ ಅಂಗಡಿ, ಬೀದಿಗಳನ್ನು ಸಿಂಗರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತೇರಿನಲ್ಲಿ 
ದೇವರ ಮೂರ್ತಿ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸಿ ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಇಂಪನ್ನು ಕೊಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಜನರು ಸೇರಿದಲ್ಲಿ ಡೊಂಬರಾಟ ನಡೆಯಬಹುದು ; ಕರಡಿ 
ಆಟ ನಡೆಯಬಹುದು. ಈ ಆಟ ನಡೆಯುವ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ನಾವು, 
ನೀವು ಎಲ್ಲರೂ ಹೋಗಿ ಸುತ್ತಲೂ ನಿಂತು, 'ಅದನ್ನು ನೋಡಿ 
ಹಿಗ್ಗಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಅನಾದಿ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಗುಂಪಿನವರೊಡನೆ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದು ಸಂತೋಷ 
ಪಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಸೆ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಇಂತಹ ಹಬ್ಬ, ಹುಣ್ಣಿಮೆ 
ಗಳಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ತೃಪ್ತಿ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಮಳೆಗಾಲ ಬಂತೆಂದರೆ-ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟು 


ದಿವಸ ಉತ್ತು, ಬಿತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸವಿರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಬತ್ತದ ' 
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ಸಸಿ ನೆಟ್ಟು, ಅದು ಬಲಿಯುವ ತನಕ ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತಿರಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಆಗ, ಊರಿನ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೀಮಂತನ ಮನೆಯ ಚಾವಡಿ 
ಯಲ್ಲೋ, ದೇವಸ್ಥಾನದ ಅಂಬಾಗಿಲಿನಲ್ಲೋ, ಪುರಾಣಕಥನ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ. -ರಾಮಾಯಣವನ್ನೋ, 
ಭಾರತವನ್ನೋ ಅಥವಾ ಭಾಗವತವನ್ನೋ ಎದುರಿಗೆ ಇರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ರಾಗವಾಗಿ ಓದುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಬುದ್ಧಿ ವಂತ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದ್ಯಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿನ ಮುಂದೆ 
ಚಿತ್ರ ಕಟ್ಟುವ ಹಾಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. "ರಾಮ ಸೀತೆಯನ್ನು 
ಕಾಡಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹೋದ ; ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತಮ್ಮನೊಡನೆ 
ಪರ್ಣ ಕುಟೀರದಲ್ಲಿ ಬಿಡಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ರಾವಣನೆಂಬ ಒಬ್ಬ ದುಷ್ಟ ರಾಕ್ಷಸನು ಬಂದು ಸೀತೆಯನ್ನು 
ಕದ್ದುಕೊಂಡು ಹೋದ' ಎಂಬ ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳಲೂ ಬಹುದು. 
ಮಹಾಭಾರತದ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ತೆರೆದು, ಅದರಿಂದ-ಪಾಂಡ 
ವರು ಕೌರವರು ಕುಳಿತು ಜೂಜಾಡಿದರು ; ಜೂಜಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ 
ರಾಯನು ಸೋತನು ; ಅದರಿಂದಾಗಿ ಆತ ರಾಜ್ಯ ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಎಂಬ ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲವೆ ಭಾಗವತ 
ವನ್ನು ತೆರೆದು "ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಚಿಕ್ಕವನಿರುವಾಗ ಏನೇನು ಲೂಟಿ 
ಮಾಡಿದನೆಂದು ಗೊತ್ತೆ ?” ಎಂದು ಬಣ್ಣಿಸಬಹುದು. ಕತೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ? ಎಲ್ಲರೂ ಕೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಚಿಕ್ಕವರೂ, ದೊಡ್ಡವರೂ; ಎಲ್ಲರೂ. ಅದೂ 
ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತದ ಕತೆಗಳೆಂದರೆ ಹಿಂದೂ 
ಜನರಿಗೆ ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚು. ಅವರಿಗೆ ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಮೊದಲಾದ 
ವರು ದೇವರುಗಳು. ಆ ದೇವರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಬೇಕು ಎಂಬ 
ಹಂಬಲ ಜನರಿಗೆ. ದೇವರು ಅವತಾರ ಮಾಡಿ ದುಷ್ಟರನ್ನು 


ದಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ : ಶಿಷ್ಟರನ್ನು ಪಾಲಿಸುತ್ತಾನೆ-ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ ಜನರು ಪ್ರತಿ ದಿನವೂ ಅಂತಹ ರಾಮಾಯಣ ಭಾರತಗಳ 
ಕತೆ ಕೇಳಲು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 


ಇಂಥವೇ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಚಿತ್ರಗಳ ಸ 

ಒಂದು ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು * ಹಾಕಿಸಿದರೆ, ನೀವು ಅದನ್ನು hr 
ಕೊಂಡು ಓದಲು "ಆಸೆಪಡುವುದಿಲ್ಲವೆ ? ಸಂಜೆಯಾಗಲು, ಬೇಸರ 
ಬಂದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಿಮ್ಮ ಅಮ್ಮ ನನ್ನೋ, ಅಜ್ಜಿ ಯನ್ನೋ “ಒಂದು 
ಕತೆ ಹೇಳು' “ಎಂದು ನೀವು "ಹೀಡಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇ ? ಅಂಥ ಕತೆ 
ಕೇಳುತ್ತಾ ಕುಳಿತರೆ ಸ್ವಪ್ನ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಕಾಣಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದ ಲ ಅಂಥ ಕತೆಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಂಠದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರೆ ಹೇಗಾದೀತು ? ನೀವು ಇವತ್ತಿ; ನ 
` ದಿನ ಸಿನೆಮಾ "ನೋಡುತ್ತಿ "ರಿ; ನಾಟಕ ನೋಡುತ್ತೀರಿ 
ಹಾಗೆಯೇ ಆ ಕತೆಗಳನ್ನೂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾದರೆ ನೋಡಲು ಯಾರು 
ಹೋಗಿ ನೋಡಲಾರರು? ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹೋಗಿ ನೋಡುವ ಆಸೆ 
ಯಾದೀತು. 


ನಮ್ಮ ಭರತಖಂಡವೊಂದರಲ್ಲೇ ಹಲವಾರು ಭಾಷೆಗಳ 
ನ್ನಾಡುವ ಪ್ರಾಂತಗಳಿವೆ. ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು, - ಮರಾಠಿ, 
ಬಂಗಾಲಿ, ಕನ್ನಡ, ಮಲೆಯಾಳ-ಇಂಥ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಎಷ್ಟೋ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ರಾಮಾಯಣ, ಭಾರತ, ಭಾಗವತ 
ದಂತಹ ಕತೆಗಳನ್ನು ಓದುವುದಕ್ಕೂ ನೆನಪಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ 
ಹಿತವಾಗುವಂತೆ-ಪದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಅಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೇಕಷ್ಟಿದೆ. ಅವುಗಳ ವಿಚಾರ 
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ವನ್ನು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದೆನಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ, ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿನ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ-ಇವೇ ಭಾರತ ರಾಮಾಯಣದ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಾಟಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ, 
ತೋರಿಸುವ ಪದ್ಧ ತಿಗಳೂ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ನಾಟಕ 
ಎಂದರೆ- ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಕತೆಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅವಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪು ವ ವೇಷ ತೊಡಿಸಿ, ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ತ ಒಂದು 
ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ತ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಅವರಿಂದ “ನಜವಾದ ಕತೆ ನಡೆದ 
ಹಾಗೆಯೇ, ಮಾತಾಡಿದ "ಹಾಗೆಯೇ ತೋರಿಸುವ ರೀತಿಯಷ್ಟೆ. 
ಹೀಗೆ-ಜನಗಳ ಮುಂದೆ ಎಷ್ಟೋ ಶತಮಾನದಿಂದಲೂ ನಮ್ಮ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡುವೆ ಪದ್ಧ ತಿಗಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. 
ಸುಮಾರು ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೂ ಇಂಥ 
ಪದ್ಧ ತಿ ಇದ್ದಿತ್ತು. ಹಾಗೆ ಜನಗಳ ಮುಂದೆ ನಟಿಸಿ ತೋರಿಸು 
ವುದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕಾನೇಕ ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ರಾಮಾಯಣ ಅಥವಾ 
ಮಹಾಭಾರತಗಳನ್ನು ಬರೆದ ನೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಬರೆದಿಲ್ಲ. 

.ಅಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ಕವಿ-ನಿಮಗೆ ಕತೆ "ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳು ತಾವು ತಾವೇ ಬಂದು ಮಾತ 
ನಾಡುತ್ತವೆ. ನಾಟಕವನ್ನು ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನು ಕೆಲವು ತೆರನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕವನ್ನು ನಡೆಯಿಸುವ 
ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನಿರುತ್ತಾನೆ. ಆತನನ್ನು "ಭಾಗವತ' ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅವನು ಆಡಿಸುವ ಆಟವನ್ನು "ಭಾಗವತರ ಆಟ' 
ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಈ ತೆರನ ಪದ್ಧತಿ ಎಂದರೆ ಒಬ್ಬ 
ಭಾಗವತನೋ, ಒಬ್ಬ ಸೂತ್ರದಾರನೋ, ಆಡಿಸುವ ಆಟವನ್ನು 
ಭಾಗವತರ ಆಟ ಅನ್ನಬಹುದು. ಅಂಥ ರೀತಿಯ ಆಟಗಳು 
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ಕೇರಳದಲ್ಲೂ ಇವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ಆಟಗಳಿವೆ. 
ತಮಿಳು ದೇಶದಲ್ಲೂ, ಆಂಧ್ರಪ ್ರಪ್ರ ದೇಶದಲ್ಲೂ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲೂ 
ಇಂಥವೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನಾಟಕದ ಬಗೆಗಳಿವೆ. 


ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ ಒಂದು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಗುಣ ಎಂದರೆ-ಜನಗಳನ್ನು ಸಂತೋಷ ಪಡಿಸುವುದ 
ಕ್ಕಾ ಗಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು , ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ನ್ನು, ಕುಣಿತವನ್ನು 
ಒಟ್ಟು ಕೂಡಿಸಿಯೇ "ಅಟ ಆಡುವ ವಿಧಾನ. ಅದೂ ೮ ಲ್ಲದೆ, 
ಆಯಾಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯು ನೋಡುವವರ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ 
ನಾಟುವಂತೆ, ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ತೊಡುತ್ತಾರೆ. ಆ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಮುಖಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ಬಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಊರಿನ ಜನಗಳಿಗೆ ಬಿಡುವಿರುವ ಸಮಯ 
ಇಂಥ ಆಟಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಆಡುವ ಸ್ಥಳ ಪೈರು 
ಕೊಯ್ದಾದ ಒಂದು ಹೊಲವಿರಬಹುದು. ಊರಿನ ಬೆಟ್ಟೊ ್ಟ್ರೀ, 
ಬೆಣವೋ ಇರಬಹುದು ; ಒಂದು ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದಿನ 
ಅಂಗಣವೂ ಇರಬಹುದು. . ಆ ರಂಗಸ್ಥಳ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು 
ಅಡಿ ಚೌಕವಾದ ಸಮತಟ್ಟಾದ ಜಾಗ; ಅದರ ನಾಲ್ಕು 
ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಬಿದಿರು ನಟ್ಟು ಆ ಕಂಬಗಳಿಗೆ 
ತೋರಣ ಕಟ್ಟಿ, ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಮೂರು ಸುತ್ತ 
ಊರಿನ ಜನ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಆಟ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ರಾತ್ರಿ 
ತೊಡಗಿದ ಆಟವು ಬೆಳಗಿನ ತನಕವೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಜನರು 
ಬೆಳಗಿನ ತನಕ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ವೆಂದರೆ- ಇದನ್ನು ಆಡಿಸುವವರು ಎಂದರೆ," ಅದರ ಖರ್ಚು, 


Re 
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ವೆಚ್ಚ ಹೊರುವವರು ಒಬ್ಬರೋ ಇಬ್ಬ ರೋ, ಶ್ರೀಮಂತರು. 
ನೋಡುವವರು ಏನೂ ದುಡ್ಡು ಕೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವರು 
ಗದ್ದಲ ಮಾಡದೆ ಬೆಳಗಿನ ತನಕ “ಕುಳಿತು ನೋಡಿದರಾಯಿತು ; 
ಸಂತೋಷಪಟ್ಟರಾಯಿತು. ಇವತ್ತಿನ ಸಿನೆಮಾಗಳ ಹಾಗೆ, 
ಇಲ್ಲವೆ ನಾಟಕಗಳ ಹಾಗೆ, ಒಂದು ಕಟ್ಟಡದ ಒಳಗೋ, 
ಡೇರೆಯ ಒಳಗೋ ಆಟ ಆಡುವ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ 
ದುಡ್ಡು ಕೊಟ್ಟೇ ನೋಡುವ ಕ್ರಮ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಊರಿನ ದೀಪೋತ್ಸವಕ್ಕೆ, ತಗೆ ಯಾರೂ ಹೋಗಬಹು 
ದಷ್ಟೆ ; ಹೋಗಿ ಎಷ್ಟೂ ಸಂತೋಷ ಪಡಬಹುದಷ್ಟೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಆಟಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಉಚಿತವಾಗಿತ್ತು. ಎಷ್ಟು 
ಬಡವನೂ ಅದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮ 
ಜನರು, ಹಿಂದೂ. ದೇವತೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಭಕ್ತಿ 
ಯನ್ನುಳ್ಳವರು. ಹೆಚ್ಚಿನ ಜನರಿಗೆ ಏನೇನೂ ಓದುಬರಹವೂ 
ಇರುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಅವರು ಇಂಥ ಆಟಗಳನ್ನು ನೋಡಿ 
ನೋಡಿಯೇ. ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನವರು ಹೇಗೆ ಇದ್ದ ರು ಯಾವ 
ರೀತಿ ಬಾಳಿದರು; ಸತ್ಯ ನ್ಯಾಯಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ನಡೆದುಕೊಂಡರು. ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲ ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತು. ಅಸಂಖ್ಯ ಮನುಷ್ಯರ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ 
ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಯಾವ ರೀತಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ?--ಎಂಬ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಜನಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ನಮ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು ತೆರನ ಆಟದ ಕ್ರಮ 
ಗಳಿದ್ದರು ಕೂಡ, ದೀರ್ಫಕಾಲ ನಡೆದುಬಂದ ಒಂದು ಚೆನ್ನಾದ 
ಪರಂಪರೆಯೆಂದರೆ ಭಾಗವತರ ಆಟದ್ದು. ಈ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು 
ವಿನ ಹತ್ತು ಅವತಾರಗಳು ಬರುವುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಆಡುವ 
ವರಿಗೆ ದಶಾವತಾರದ ಮೇಳದವರು ಎಂದು ಕರೆಯುವ 
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ರೂಢಿಯೂ ಇತ್ತು. ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಬರಿದೆ “ಭಾಗವತರ 
ಮೇಳ' ಎಂದು ಕರೆಯುವುದಿತ್ತು. "ಭಾಗವತ' ಅಂದರೆ ಏನು? 
ಭಗವಂತನ ಕತೆ ಹೇಳುವಾತ ಎಂದರ್ಥ. ದೇವರೇ ಭಗವಂತ; 
ಭಗವಂತನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಕತೆಯೇ ಭಾಗವತ ; ಅದನ್ನು ಹಾಡಿ 
ಆಡುವವನು ಭಾಗವತನು. 
ಅಲ್ಲದೆ, ತಾವು ಆಡುವ ಈ ಆಟಗಳು ಭಗವಂತನೇ ಈ 

ರಾತ್ರಿ ರಜ ಳಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಆಡಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ-ಎಂಬಂಥ 
ಕಲ್ಪನೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸು 
ತಾನೆ. 

ಇನ್ನು, ಈ ಆಟದ ಕತೆಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳನ್ನು ಭಾಗವತನು ವಿವಿಧ ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಹಾಡುವ ಸಂಗೀತದ ಶೈಲಿ ಬಹಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ “ಯಕ್ಷಗಾನ” ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದು 
ಬಂದಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ, ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಭಾಗವತರ ಆಟವನ್ನೇ 
"ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟ' ಎಂದು ಕರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆಯೂ ಬಂದಿದೆ. 
ಅದು ಯಾವ ರೀತಿಯದು? ಹೇಗೆ ನಮಗೆ ಸಂತೋಷ 
ಕೊಡಬಲ್ಲದು-ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮುಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಓದುವಿರಂತೆ. ಅದರ ಸೊಗಸು ಯಾವೆಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ ; ಎಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನೀವು ನೋಡಿ ತಿಳಿಯುವುದ 
ರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಲಾಭವಿದೆ. | 


೨. ಬಯಲಾಟವನ್ನು ನೋಡಿ 


ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕಲೆ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಉಳಿಯ 
ಬೇಕಾದರೆ-ಅದರಿಂದ ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂತೋಷ, ಪ್ರಯೋ 
ಜನ ದೊರೆಯಬೇಕಾದರೆ, ನಾವು ಅದರಲ್ಲಿನ ಒಳ್ಳೆಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ಕಲಿತು, ಕಾದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು. ಕಲಿತದ್ದನ್ನು ಆಗಾಗ ಜನಗಳ ಮುಂದೆ ಆಡಿ, ಹಾಡಿ, 
ಕುಣಿದು ತೋರಿಸಲೂ ಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾ 
ಯಿಕ ಕಲೆಗಳೂ, ಅನೇಕ ಸುಂದರ ಕಸುಬುಗಳೂ, ತಂದೆಯಿಂದ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ, ಗುರುವಿನಿಂದ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ, ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಹರಿದು 
ಬಂದುವು. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ತಲೆಮಾರಿನವರು ತಾವು ಕಲಿತ 
ಆ ಕಸುಬನ್ನು ಆಭ್ಯಾಸ ಮಾಡದೆ ಹೋದರೆ, ಅಥವಾ ಅಭ್ಯಾಸ : 
ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಬಳಸದೆ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟರೆ ಅದು ಅವರಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವರಿಗೆ, ತಮ್ಮ 
ಹಿರಿಯರಿಂದ ಬಂದ ಆ ಸಂಪತ್ತಿನ ಅರ್ಧದಷ್ಟೂ ಉಳಿಯುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಿಗಾರಿಕೆ-ಅಂತಹ ಒಂದು ಕಸುಬಾಗಿತ್ತು. 
ಅದು ತಲೆಮಾರಿಂದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಕೆಲವು ಜನ ಕಲಿತು, ಆಡಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದ ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಆಟ 
ಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಆಡಬೇಕಾದರೆ ಇಪ್ಪತ್ತು, ಮೂವತ್ತು ಮಂದಿ 
ಜನರು ಬೇಕು ; ಅವರು ಒಂದು ಮೇಳವಾಗಿ ಕೂಡಿ ಅದನ್ನು 
ಕಲಿತು, ಆಡಿ, ಜನರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸಿ ತಾವೂ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು 
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ಆ ಕಸುಬನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಬೇಕು. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದ 
ರಿಂದ ಅವರ ಜೀವನವೂ ಹೋಗಬೇಕು. ತಮ್ಮ ಹೊಟ್ಟೆಯ 
ಪಾಡಿಗೆ ಅವರು ಬೇರೆಯೇ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದರೆ ತಾವು ಮಾಡುವ ಕಸುಬಿನಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಉತ್ಸಾಹ 
ಉಳಿದೀತು? 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅದರ 
ಮಲೆನಾಡಿನ ಸೆರಗಿನಲ್ಲಿ  ದೀರ್ಫಕಾಲದಿಂದ ಉಳಿದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿರುವ ಎಂಟೋ, ಹತ್ತೋ ದಶಾವತಾರ ಮೇಳಗಳಿವೆ. 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಊರಿನ ಹಳೆಗಾಲದ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳು ಇಂತಹ 
ಮೇಳಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ಆಟದ ಕಸುಬಿನ ಜನ 
ಗಳಿಗೂ ಅಂಥ ದೇವಾಲಯಗಳ ಮೇಲೆ ತುಂಬ ಭಕ್ತಿ; ಅವ 
ರನ್ನು ಕರೆದು ಆಡಿಸುವವರಿಗೂ ಅದೇ ತೆರನ ಭಕ್ತಿಯಿದೆ, 
ಇನ್ನೆಷ್ಟೋ ಜನರು ಅಂಥ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಹರಕೆ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. “ದೇವರೇ, ನನ್ನ ಕಷ್ಟ ಪರಿಹಾರವಾದರೆ ನಿನ್ನ ಮೇಳದ 
ಒಂದು ಆಟ ಆಡಿಸುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮವಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಭಕ್ತನೂ ಹರಕೆ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸಬಹುದು. 
ದೀರ್ಫಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಮಂದರ್ತಿ, ಮಾರನ 
ಕಟ್ಟೆ, ಇಡುಗುಂಜಿ, ಕಟೀಲು ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳು ಆಟದ ಮೇಳಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. 

ಒಂದೊಂದು. ಮೇಳದವರೂ - - ಮಳೆಗಾಲ ಕಳೆದ 
ಮೇಲೆ ಊರೂರಿಗೆ ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ನಿತ್ಯವೂ 
ಒಂದೊಂದು ರಾತ್ರಿ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ಆಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ಆಡಿ, ಮರು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ, ಮುಂದಿನ ಊರಿಗೆ ಹೋಗು 
ತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಆಟ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಆರು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ 
ವೆಲ್ಲ ಪ್ರತಿ ರಾತ್ರಿಯೂ ಆಟ ಆಡಬೇಕು ; ಪ್ರತಿ ಬೆಳಿಗ್ಗೂ 
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ಎರಡು ಮೂರು ಹರದಾರಿ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಬೇಕು. ಮುಂದಿನ 
ಊರನ್ನು ಸೇರಿ ಅಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನ, ಊಟ, ನಿದ್ರೆ, ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯ 
ಬೇಕು. ಇದು ತುಂಬ ಕಷ ದ ಕೆಲಸ. ಆದರೂ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಕಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ, ಅವರು ಅದನ್ನು ನಡೆಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆಯ ತನಕವೂ ಇಂಥ ಒಂದೊಂದು 
ಮೇಳದವರೂ-ಹತ್ತು, ಇಪ್ಪತ್ತು ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಕತೆಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬ ನುರಿತ ಭಾಗ 
ವತನು ಮೂವತ್ತರಷ್ಟು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಹಾಡಬಲ್ಲವ 
ನಾಗಿದ್ದ. ಸಂಜೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆಟ ಆಡಿಸುವವರು ಮೇಳದ 
ಭಾಗವತನನ್ನು ಕರೆದು-ಈ ರಾತ್ರಿ "ಪಂಚವಟಿ ಆಟ ಆಡಿ', 
“ಬಭ್ರುವಾಹನ ಆಡಿ', “ಸುಧನ್ವನ ಕಾಳಗ ಆಡಿ' ಎಂದರೆ 
ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ನೋಡದೆ ಅದನ್ನು ಆಡುವವರೇ. ಮೇಳ 
ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಬಳಿಕ ತಮ್ಮ ವೇಷ, ಬಣ್ಣಗಳ 
ಪೆಟ್ರಿ ಶಿಗೆಯನ್ನು ಹೊರಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಅವರು 
ಅಲಿದಾಡಬೇಕು. ಆಟ ಆಡಿಸುವವರು, ಆಟದ ಹರಕೆ 
ಹೊತ್ತವರು, ಅವರೆಲ್ಲಿದ್ದಾರೆಂದು ಹುಡುಕಿ ಹೋಗಿ ನೋಡಿ 
ಅವರನ್ನು ಕಂಡು “ನೀವು ಇಂಥ ದಿನ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬರಬೇಕು” 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ವೀಳೆಯ ಕೊಟ್ಟರೆ, ಆ ದಿನಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ದೊಳಗಾಗಿ, ಮೇಳದವರು ಊರನ್ನು ಹೋಗಿ ಸೇರು 
ತ್ತಾರೆ. 

ಮೇಳದ ವೇಷಭೂಷಣ, ಪಾತ್ರೆ ಪರಡಿ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಅವರು ನಂಬಿದ ದೇವರುಇಷ್ಟನ್ನೆಲ್ಲ ಬೆತ್ತದ 
ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಊರಿಂದೂರಿಗೆ ನಡೆದೇ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ಆರೆಂಟು ಜನ 
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ಕೂಲಿಗಳು ಹೊರಬೇಕು ; ರಾತ್ರಿ ಅವರೇನೆ ಆಟಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಬೇಕು. ಅವರ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು, ಹಿಮ್ಮೆ ಳದವರು, 
ವೇಷಧಾರಿಗಳು ದಿಬ್ಬಣ ಹೋದಹಾಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾ ಠಿ. ಒಂದು 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಹದಿನೈ ದು ಮಂದಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೇ ಇರಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪೌರುಷ ಪಾತ್ರ ಧರಿಸುವವರು, ರಾಕ್ಷಸ ವೇಷ ತೊಡು 
ವವರು, ಸ್ತ್ರೀ ವೇಷದವರು, ಸಾಮಾನ್ಯ ವೇಷದವರು, 
ಹಾಸ್ಕಗಾರರು, ಹೊಸದಾಗಿ ಕಲಿಯಲು ಬಂದ ಹುಡುಗರು 
ಹೀಗೆ ಹಲವರು ಬೇಕು. ಅವರಿಗಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಡೀ 
ಆಟವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬಲ್ಲ ಭಾಗವತನೆಂಬಾತ 
ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಆ ಭಾಗವತನ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ, ಅವನ ಕೊರಳಿಗೆ 
ಕೊರಳು ಕೊಟ್ಟು ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತಗಾರ ಬೇಕು. 
ಅವನ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ತಾಳ ಒದಗಿಸಲು, ಭಾಗವತನೇ 
ನುಡಿಸುವ ಕಂಚಿನ ತಾಳವಲ್ಲದೆ, ಒಬ್ಬ ಮದ್ದಲೆಗಾರನೂ 
ಬೇಕು. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಚಂಡೆ ಎಂಬ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ ನುಡಿಸು 
ವವನೂ ಬೇಕು. ಅವರೆಲ್ಲರಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಒದಗಿಸಲು ಮೋರಿ 
ಊದುವವನೋ, ಹಾವಾಡಿಗನ ಪುಂಗಿಯಂತಹ ಪುಂಗಿ 
ಊದುವವನೋ, ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ತೆರನ ಶ್ರುತಿ ಒದಗಿಸು 
ವವನೋ ಒಬ್ಬ ಬೇಕು. 


ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಆಟವಾಡಿದ ಒಂದು ಸ್ಥಳದಿಂದ ಮೇಳದ 
ಯಾವತ್ತು ಜನಗಳು ಹೊರಟು, ಆ ದಿನ ಆಟ ಆಡುವಲ್ಲಿಗೆ 
ನಡೆದು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಹೊರೆಯಾಳುಗಳು ಭಾರವಾದ 
ಹೊರೆಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ತಮ ನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸಿದವರ ಊರಿಗೆ, 
ಕರೆದವರ ಮನೆಗೆ ಮೊದಲು ಹೋಗಿ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ತಮ 
ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ-ಮೇಳದ ಇತರ ಜನೆ 
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ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಬಂದು ಕಲೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆಗಲೇ ಹೊತ್ತು 
ಮೂಡಿ ಜಾವ ಹೊತ್ತು ಕಳೆದಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ, ಬೇರೆ ಯಾವ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುವ ಮೊದಲು-ಭಾಗವತರು, ಮದ್ದಲೆಗಾರರು 
ಕೂಡಿಯೇ ಆಮಂತ್ರಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ "ತಾಳ ಮದ್ದ 
ಲೆಯ ಸೇವೆ” ಯನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕು. “ಮುದದಿಂದ ನಿನ್ನ ಕೊಂಡಾ 
ಡುವೆ ಮದವೂರ ವಿಜ್ಲೇಶ" ಎಂಬ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿ. ಮದ್ದಲೆ 
ಬಾರಿಸಿ, ದೇವರ ಸ್ತು ತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಬೇಕು. ಅನಂತರ 
ಅಲ್ಲಂದ ನೆಟ್ಟಗೆ, ಆ ಊರಿನ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇವಾ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಅಲ್ಲಿಯೂ ದೇವರ ಮುಂದೆ ತಾಳೆಮದ್ದ ಲೆ 
ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ ನಮಿಸ ಬೇಕು. ಅದಾದ ಮೇಲೆ, ಸ್ನಾ ನಮಾಡಿ, 
ಉಪಹಾರ ಮುಗಿಸಿ, ಎಲ್ಲಿ ಜಾಗ ಸಿಕ್ಕಿತೋ ಅಲ್ಲಿ ಚಾಪೆ ಹಾಸಿ 


ವಿರಮಿಸಬೇಕು. ಅವರ ಅಡುಗೆಯವರು-ಅಷ ಕ್ಕೆ ಊಟದ 
ತಯಾರಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಊಟದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸಿ 


ದವರೇ ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲರ ಊಟವಾದ ಮೇಲೆ, ಸಂಜೆಯ 
ತನಕವೂ ನಿದ್ದೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಮೇಲೆ ರಾತ್ರಿ ಊಟವಾಗು 
ತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲಿಂದ ತಮ್ಮ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅವರು ಆಟದ 
ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಸಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಅಲ್ಲೊಂದು ಕಡೆ, ನೂರಾರು ಜನರು ಕುಳಿತು ನೋಡ 
ಬಹುದಾದ, ಸಮತಟ್ಟಾದ ನೆಲದ ಮೇಲೆ- ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು 
ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ನಾಲ್ಕು ಗೂಟಗಳ ನಡುವೆ ಗುರುತಿಸಿದ 
ಈ ಸ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ “ಚೌಕ' ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತುಸು ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿ 
“ಬಣ್ಣದ ಚೌಕಿ' ಎಂಬ ಕೋಣೆ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಿದಿರು, 


ತೆಂಗಿನ ಮಡಲುಗಳಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಸುತ್ತಲೂ ತಟ್ಟಿಕಟ್ಟಿ ಮರೆ 
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ಮಾಡಿದ ಈ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ವೇಷಧಾರಿಗಳು ತಂತಮ್ಮ ವೇಷ 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅಂಥ ಸ "ಸ ಳಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಲೂ ಮರೆ ಬೇಕಷ್ಟೆ. 
ಅವರ ಆಳುಗಳು ಎಲ್ಲ ವೇಷಗಳ ಸಾಮಗ್ರಿ ಗಳನ್ನೂ, ಬಟ್ಟೆ ಬರೆ 
ಗಳನ್ನೂ, ಸುತ್ತಲೂ "ಓರಣವಾಗಿ ಇಡುತ್ತಾ ರೆ. ಆ ಕೊಟಡಿಯ 
ನಡುವೆ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವೇಷದವರ ಬಣ್ಣದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಇರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಎದುರಿಗೆ ಪಾತ್ರವಹಿಸುವವರು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ ಮೇಳದ ದೇವರ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನಿಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಆ ದೇವರಿಗೆ ಕಾಯಿ ಒಡೆದು, ಪೂಜೆ ಮಾಡಿ ಸ್ತುತಿಸಿದ 
ಬಳಿಕವೇ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ವೇಷ, ಭೂಷಣದ ಕೆಲಸ ತೊಡಗ 
ಬಹುದು ; ಅದರ ಮೊದಲಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರೂ ಮತ್ತು 
ಅವರ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರೂ ಹಾಡಿ, ಮದ್ದಲಿ ಬಾರಿಸಿ, ದೇವರ 
ಸ್ತುತಿ ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಸಂಗೀತದೊಡನೆ "ರಂಗಸ್ಥ ಳಕ್ಕೆ ಹೋಗ 
ಬೇಕು. ಅವರ ಜತೆಯಲ್ಲಿ “ಕೋಡಂಗಿಗಳು' ಎಂದು * ಕರೆಯುವ 
ಆಟ. ಕುಣಿತ ಕಲಿಯುವ ಮಕ್ಕಳು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 


ಅವರೆಲ್ಲ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ- -ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಚಂಡೆ ಮತ್ತು ಮದ್ದಲಿಗಳನ್ನು ಬಲು ದೂರ ಕೇಳಿಸುವ ಹಾಗೆ, 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಧ್ವನಿ ಎರಡು, ಮೂರು ಮೈಲು 
ದೂರಕ್ಕೂ ಕೇಳಿಸಿ ಜನಗಳನ ಶಿ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಜನರು ತಮ್ಮ 
ರಾತ್ರಿ ಊಟ ಮುಗಿಸಿ, ಮಕ್ಕ ಳು ಮರಿಗಳನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು. 
ಚಾಪೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಆಟ ಆಯುವ ತಾವಿಗೆ ಬರುತ್ತಾ ರೆ. 


ಆಟದ ಚೌಕದ ಒಂದು ಮಗ್ಗು ಲಲ್ಲಿ ಮಂಚಹಾಕಿ, 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಶ್ರುತಿಕೊಡುವವರು, ಭಾಗವತರು, ಮದ್ದ ಲೆ, 
ಗಾರರು, ಸಂಗೀತಗಾರರು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು ; ನಿಂತಿರ 
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ಬಹುದು. ಆಟದ ಚೌಕದ ಮೂರು ಸುತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಆಟ 
ನೋಡಲು ಬರುವ ಊರಿನವರು, ಬರಿ ನೆಲದ ಮೇಲೋ, 
ತಾವು ತಂದ ಚಾಪೆಗಳ ಮೇಲೋ ಬೆಳಗಿನ ತನಕ ಕುಳಿತು 
ನೋಡುತ್ತಾರೆ. 


ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ -ಈ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಬೆಳಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಎರಡು ದೊಡ್ಡ ದೀವಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಇಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಅದರ 
ಮಂಜು ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಆಟ ನೋಡುವುದೆಂದರೆ ಒಂದು ಚಂದ! 
ಈಗಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ. ರಂಗಸ ಕ್ಕೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಒದಗಿಸಲು ಗೇಸ್‌ದೀಪ 
ಹಚ್ಚು ತ್ತಾರೆ. ಅಧವಾ ವಿದ್ಯು ತ್ರಿನ ಬೆಳಕನ್ನೂ ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರೆ ಪ ಪ್ರಕಾಶ ಬೇಕಾದುದಕ್ಕೆ ೦ತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. 


ಒಮ್ಮೆ ಭಾಗವತರು ರಂಗಸ್ಥ ಛಕ್ಕೆ ಬಂದರೆಂದರೆ ಮುಂದೆ 
ಅವರಿಗೆ ಬೆಳಗಿನ ತನಕವೂ ಬಿಡುವಿಲ್ಲ. ಕೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವರು ವಿನಾಯಕ, ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು ಮೊದಲಾದ ದೇವರುಗಳ 
ಸ್ತುತಿ ಮಾಡಬೇಕು. ಅನಂತರ ಬೆಳಗಿನ ತನಕ-ಯಾವುದಾದರೂ 
ಕಥಾನಕವನ್ನು ಆಡಿಸಬೇಕು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಅವರು ಮಾತನಾಡಿಸಬೇಕು. ಅವರದು ತುಂಬ ಶ್ರಮದ 
ಕೆಲಸ, ಅದರಿಂದಾಗಿ, ಒಬ್ಬ ಕಿರಿಯ ಭಾಗವತನು ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಆರಂಭಮಾಡಿದ “ಮೀಲೆ, ಅರ್ಧರಾತ್ರಿ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಅನುಭವಿಯಾದ ಹಿರಿಯ ಭಾಗವತರು ಬರುವುದು 
ರೂಢಿ. ಭಾಗವತನ ಬೆನ್ನಿಗೇ ಬರುವ ಕೋಡಂಗಿಗಳು-ರಂಗಸ್ಥಳ | 
ದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನ ಹಾಡಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. "ಕೋಡಂಗಿ' 
ಎಂದರೆ *ಕಪಿ' ಎಂದರ್ಥ. ಅವರ ಯಜಮಾನ "ಹನುಮ 
ನಾಯಕ. ಆತ ಹಾಸ್ಯಗಾರ ; ಆಟದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ತಮಾಷೆ 
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ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನೂ, ಅವನ ಕೋಡಂಗಿ ಪರಿವಾರ 
ದವರೂ ಒಂದಿಷ್ಟು ಕಾಲ ರಂಗಸ ಳದಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಅವಧಿಯ ‘© ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಪ್ರಧಾನ ದೇವತೆಯಾದ 
ವಿನಾಯಕನ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ದು ಒಂದು ತೆರೆಯ ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಭಾಗವತರು "ವಿನಾಯಕನ ಸ ಸ್ತುತಿಯನ್ನು ಸಟ: 
ತ್ತಾರೆ. ರಂಗಸ್ಥ ಳಕ್ಕೆ ಬಂದಂಥ ಹನುಮನಾಯಕ "ಹೊತ್ತು 
ಕಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ, ಜನರನ್ನು ನಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ, ಏನೇನೋ ನಕಲಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ವಿನಾಯಕ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಸಹ 
ಹಾಸ್ಯಗಾರನ ಬಾಯಿ ಸಡಿಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಇದಾದ ಬಳಿಕ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ -ಇಬ್ಬರು ಬಾಲಕರು, 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಸುಂದರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ತೊಟ್ಟು 
ಬರುತ್ತಾ ರೆ. ಭಾಗವತರು ಅವರನ್ನು ತುಂಬ ಹೊತ್ತು ವಿವಿಧ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಕುಣಿಸುತ್ತಾರೆ, ಇವರೇನೇ ಬಲರಾಮ ಮತ್ತು 
ಬಾಲಕೃಷ್ಣರು. ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು “ಬಾಲಗೋಪಾಲರು” 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಬರುವ ಕಥಾನಕವು ಈ ಬಾಲ 
ಗೋಪಾಲರದ್ದೇ ಕತೆ ಎಂಬುದರಿಂದ ಇವರನ್ನು ರಂಗಸ್ಕ ಳಕ್ಕೆ 
ತರುವ ಉದ್ದೆ 'ಶವಾಗಿದೆ. 


ಬಾಲಗೋಪಾಲರು ಬಂದು ಹೋದ ಮೇಲೆ ಇಬ್ಬ ರುಸ್ತ್ರಿ 

: ವೇಷಧಾರಿಗಳು ರಂಗಸ ಳಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಬಯ ತ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿ ನ್‌ ಬಾರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪುರುಷರೇ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವವರು. ಇಲ್ಲಿನ "ಎರಡು ಸಿ ಸ್ರೀ 
ವೇಷಗಳು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಮಡದಿಯರಾದ ps ್ಯಭಾಮೆ ಮತ್ತು 
ರುಕ್ಮಿಣಿಯರು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಭಾಗವತರು "ಅವರಿಂದ ಹಲ 
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ವಾರು ಶೃಂಗಾರದ ಕುಣಿತಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಬಳಿಕ 
ಜನರಂಜನೆಗಾಗಿ ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಹಸನಗಳನ್ನು ಹನುಮ 
ನಾಯಕ ತೋರಿಸಲೂಬಹುದು. ಹನುಮನಾಯಕನಿಗೆ “ಹಾಸ್ಯ 
ಗಾರ' ಎಂಬುದು ವಾಡಿಕೆಯ ಹೆಸರು. ಬರೆದಿಟ್ಟ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವನಿಗೆ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಅವನು ಚಾರಕನಾಗಿ. ದೂತನಾಗಿ 
ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸದಾ ಓಡಾಡುತ್ತಿದ್ದು, ತನ್ನ ಮಾತಿನ ಚಮತ್ಕಾರ 
ದಿಂದ, ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಪರಿಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿ ನಗಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಮುಗಿಯುವಾಗ ರಾತ್ರಿ ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ಘಂಟೆ 
ಯಾದರೂ ಕಳೆಯುತ್ತದೆ. ರಂಗಸ್ಥಳದ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲೂ 
ಜನರು ಬಂದು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಆಡಬಹುದು. ಅದು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಸಂಗವಾದರೆ 
ಬೆಳಗಿನ ತನಕ ಒಂದೇ ಕತೆ ಸಾಗಬಹುದು ; ಚಿಕ್ಕದಾದರೆ ಎರಡು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆಡುವುದು ರೂಢಿ ; ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕತೆಗಳು 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವು. ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾವುವೂ ನಮ್ಮ, ನಿಮ್ಮಂತಿರುವ 
ಚಿಲ್ಲರೆ ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲ. ಈಶ್ವರ, ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ, ಪರಶು 
ರಾಮರಂತಹ ದೇವರುಗಳು ಬರಬಹುದು ; ಪಾರ್ವತಿ, 
ಲಕ್ಷಿ ಯರಂತ ದೇವಿಯರು ಬರಬಹುದು. ವೀರಭದ್ರನಂತಹ 
ಗಣ ಬರಬಹುದು ; ಆಕಾಶಲೋಕದ ಗಂಧರ್ವ ಬರಬಹುದು. 
ಇನ್ನು ಬಹಳ ಪರಾಕ್ರಮಿಗಳೂ, ಸತ್ವಶಾಲಿಗಳೂ ಆದಂತಹ 
ವೀರಾಧಿವೀರರೂ ಆ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದೇಬರುತ್ತಾರೆ. ಪಾಂಡ 
ವರೋ, ಕೌರವರೋ, ಇಂದ್ರ, ಜಯಂತರೋ - ಇಂಥವರೆಲ್ಲ 
ಬರುವುದುಂಟು. ಇಂಥ ಪರಾಕ್ರಮಿಗಳ ಎದುರಿಗೆ, ಅಂದರೆ 
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ರಾಕ್ಷಸರೂ "ಬರಬಹುದು. ಒಬ್ಬ ರಾವಣ, ಒಬ್ಬ ಳು ಶೂರ್ಪನಖಿ, 
ಒಬ ಳು ತಾಟಕಿ, ಅಥವಾ ದುಬೆ ಬರಬಹುದು. ನಾರಸಿಂಹ 
ಚಂಡಿಯರಂತಹ ಉಗ್ರ ಅವತಾರಗಳೂ ಬರಬಹುದು. ತಮ್ಮ 
ಯೋಗ್ಯತೆ ತಮಗೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ, ಹುಂಬ ಫರಾಕ್ರಮಿಗಳಾದ, 
ಕಾಡೇ ನಿವಾಸವಾದ ಒಬ್ಬ ಕಿರಾತನೂ ಬರಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಈ 
ಕತೆಗಳ ತುಂಬ ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ 
ನಿಮ್ಮಂತೆ ನಿತ್ಯ ನಿತ್ಯ ಳಣಬಹುದಾದ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಕ ಕ್ರಿಗಳೇ 
ಅಲ್ಲ. ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ಅವರದ್ದೇ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಇದೊಂದು 
ಸ್ವಪ್ನ ಲೋಕವಾಯಿತು. ಸ್ವಪ್ನ “ದ ಅಂದ, “ ಚಂದ, ಬಣ್ಣ, 
ಬೆಡಗುಗಳು ಅದಕ್ಕಿವೆ. ಹಾಗೆಂದೇ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪಾತ್ರ ವಿಶೇಷ 
ಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಅದ್ದು ತವಾಗಿ, ಬಲು ರಮಣೀಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ರಕ್ಕ ಸರನ್ನು "ಬಹಳ ಘೋರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳ. ಮೋಹಕ ಗುಣ ಇಲ್ಲಿನ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮು ೦ದೆ ನಲಿಯುವಾಗ, ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
“ಯಾವುದೋ ಅದ್ದು ತ ಲೋಕದ ಅತಿ ವಿಚಿತ್ರ ಜನಗಳಿರುವರು' 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಮೂಡುತ್ತ ದೆ. 


ಆದರೂ, ಇಂಥ ಜನಗಳು ಯಾವುದೋ ಪೇಚಿಗೆ 
ಏನೋ ಕಾರಣದಿಂದ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಪಾಂಡವರು 
ಕೌರವರೊಡನೆ ಹಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ರಾವಣ ಸೀತೆ 
ಯನ್ನು ಕದ್ದು ರಾಮನೊಡನೆ ದೆ ಕಷ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಒಬ್ಬ ಗಂಧರ್ವ ಏನಾದರೂ ತಪ್ಪು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಂತು 
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ಇಂಥ ಬಲಿಷ ತ ಬಲಿಷ್ಟರೊಳಗೇ ಕಾಳಗ ಸಂಭವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸುವುದಕ್ಕೆ-ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು 
ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಬೇಕಾದೀತು. ಆಗ ದೇವರಿಗೇ ದೂರು ಹೋಗ 
ಬೇಕು. ಆ ದೇವರು ಅವತಾರ ತಾಳಬೇಕು. ರಂಗಸ್ಕಳದಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಕಾರುಭಾರುಗಳನ್ನು ನೋಡುವಾಗ-"ಮುಂದೇನಾದೀತು? 
ಮುಂದೇನಾದೀತು ?' ಎಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತು ಖಂಡಿತ-ಈ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ, 
ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಜಯ ಕಟ್ಟಿಟ್ಟದ್ದು. 


ಇಂಥ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವೀರರಿದ್ದಾರೆ, ದೈತ್ಯ 
ರಿದ್ದಾರೆ, ದೇವರುಗಳು ಸಹಾ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ನಡುವೆ ಓಡಾ 
ಡುವುದಕ್ಕೆ ರಾಜಾಧಿರಾಜರು ಊಟಕ್ಕೆ ಕರೆದರೆ ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ, 
ಚಾಕರಿ ಹೇಳಿದರೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು ಬೇಡವೇ ? 
ಅರಸರ ಬಳಿ ಓಡಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ದೂತರೂ, ಚಾಕರರೂ ಬೇಕು. 
ನಗು ಬರಿಸುವ ಹನುಮನಾಯಕ ಆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನು 
ಕರೆದರೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಭೂರಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಬೇಕು. ಬುದ್ಧಿ 
ಗೇಡಿ ಅರಸುಗಳಿಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳಬಲ್ಲ ಖುಷಿಗಳೂ 
ಬೇಕು. ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಉಡುಗೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು 
ನಿತ್ಯ ನಮ್ಮ ಊರು ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ "ಜವಾನರಂತೆ, "ಜೈ ರಾಗಿ 
ಗಳಂತೆ, ವೆ ದಿಕರಂತೆ ರಂಗಸ್ಥ ಛಕ ್ಯ'ತರುತ್ತಾರೆ, 


ರಂಗಸ ಳಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾರೆ-ಎಂದೆ. ಆದರೆ ಆ ಮಾತನ್ನು 
ಚಿಲ್ಲರೆ ಜನಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು ಬರುತ್ತಿಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟ 
ಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ "ಭಾಗವತರ ಎಡಮಗ್ಗು ರಿಂದ ನೆಟ್ಟಗೆ 
ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. "ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಹಾಗೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ 
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ಹಾಗೆ ರಂಗಸ್ಥ ಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ, ಭಾಗವತರು, 
ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ ಅಂಥ ಪಾತ್ರಗಳ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾದುದರಿಂದ ಅವರನ್ನು 
ರಂಗಸ್ಥಳದ ಒಳಕ್ಕೆ ತಂದು ಬಡುವ ಕ್ರಮ ಬಹಳ ಸುಂದರ 
ವಾದದ್ದು. ಅದು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ನಿಮಿಷವೂ ಹೆಚ್ಚಿಸತಕ್ಕ ರೀತಿಯದು. ಇದನ್ನು "ಒಡ್ನ್ಡೋಲಗ' 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ತೆರೆಹಿಡಿದು ಕುಣಿತದ ಮುಖದಿಂದ 
ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಸಲ್ಪವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿ, 
ಅನಂತರವೇ ಅವರನ್ನು 'ರಂಗಸ್ಥ ಳಕ್ಕೆ. ಬಿಡುವ ಕ್ರಮವಿದು. 


ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣಾದಿ ದೇವರುಗಳನ್ನು, ಪಾಂಡವರನ್ನು, 
ಕೌರವರಂತಹ ದೊರೆಗಳನ್ನು, ಒಡ್ಡೋಲಗದ ಸಂಭ್ರಮ ದೊಡ 
ನೆಯೇ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾ ರೆ. “ಕಿರಾತ, ರಾಕ್ಷಸರಂತಹ 
ಅದ್ಭುತ ಅಥವಾ ಕ್ರೂರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಅದೇ ರೀತಿ ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕ ಷ್ಟ ನಂತಹ ಒಂದು ಪಾತ್ರ ಕತೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು ಎಂಬುದಾಗಿ ಯೋಚಿಸಿ- 


ಕೃಷ್ಣ ವೇಷಧಾರಿ ಇಂಥದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆ ತೊಡಬೇಕು, 
ಇಂಥದೇ ಆಯುಧ ಹಿಡಿಯಬೇಕು-ಎಂಬ "ವಾಡಿಕೆಗಳಿವೆ. ಅದ 
ರಂತೆ ಆತ ವೇಷತೊಟ್ಟು ಸಿದ್ಧ ನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಭಾಗವತನ ಎಡ 
ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು “ಆಳುಗಳು ಹತ್ತ! ಡಿ ಉದ್ದ, ನಾಲ್ಕಡಿ 
ಅಗಲದ-ಒಂದು ಕಂಪು ಬಟ್ಟೆಯ ಕುಡಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ತೆರೆಯಂತೆ 
' ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಭಾಗವತನು ತಾಳ ಬಡಿಯುತ್ತ “ಬಂದ, 
ಎಂಬ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಲೇ ಕೃಷ್ಣ ಕ್ಸ ವೇಷಧಾರಿ ತೆರೆಯಬೆಂಗಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ನೆ, ಮೊದಲು ಆತ ನೆಲವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ 
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ಸಭೆಗೂ, ಭಾಗವತರ ಪಾದವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಅವರಿಗೂ ವಂದಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಎಷ್ಟು ಪರವಾದ ಹಾಡಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ-ಆತ, 
ಸ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತ, ಹೋದಂತೆ, ತೆರೆಯನ್ನು ಕೆಳ 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ತಗ್ಗಿಸಿ ಅವನ ರೂಪವನ್ನು ಜನರಿಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆತನ 
ಕುಣಿತದ ರೀತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಕ್ಷ ಪ್ಲ ಆ 
ತೆರೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಮಗ್ಗುಲಿಗೆ ಸರಿಸಿ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿ 
ಸುತ್ತ ತನ್ನ ಯೋಗ್ಯತೆ ಏನೆಂದು ಕುಣಿತದ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಆತ ಭಾಗವತರನ್ನು ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು-ತಾನು 
ಯಾರು, ಯಾವ ಕಾರಣದಿಂದ ಭೂಮಿಗೆ ಬಂದೆ, ಸದ್ಯ ಯಾರ 
ಮೊರೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಅವತಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಆತ ಸ್ವಂತ ಮಾತಿನಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಭಾಗವತನು ಕೃಷ್ಣನ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ರಂಗಸ್ಕಳಕ್ಕೆ ತಂದು ಕುಣಿಸುವಾಗ-ಹೆಜ್ಜೆಗತ್ತುಗಳ 
ಮಾದರಿ “ಧಿತ್ತ ತೋ ಧಿನ್ನ ತಾಕಡ್‌ ಧಿತ್ತಾ ತೈಯ್ಯತ್ತ ದಿನ್ನೆ. 
ಇತ್ಯಾದಿ. 


ನಿಜಕ್ಕೂ ಇಂತಹ ಒಡ್ಡೋಲಗದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸಂಭ್ರಮದ್ದು- 
ಐದೈದು ಮಂದಿ ಬರುವ ಪಾಂಡವರ ಒಡ್ಡೋಲಗ ಮತ್ತು 
ಅದ್ಭುತ ರಸ ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ರಾಕ್ಷಸನ ಒಡ್ಡೋಲಗ. ಪಾಂಡವರ 
ಒಡ್ಡೋಲಗವಾಗಬೇಕು- ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿ. ಅಂಥ ಒಡ್ಡೋ 
ಲಗದ ಸಿದ್ಧತೆಯಾಗುತ್ತಲೇ ಭಾಗವತನು ಬಹಳ ಸಂಭ್ರಮದ, 
ನರ್ತನದ ವಿವಿಧ ಪದಗತಿಗಳ ವಿವರಗಳುಳ್ಳ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. “ಏಸು ಕೊಂಡಾಡುವೆ ಕೊಂಡಾಡಲಿ” ಎಂಬೊಂದು 
ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆಗತ್ತುಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಹೇಳು ' 
ತ್ತಾನೆ. ಭಾಗವತನ ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ ತೆರೆ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತಾರೆ ಆಳುಗಳು, 
ಆಗ ಪಾಂಡವರಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯನಾದ ಸಹದೇವನು ತೆರೆಯ ಬಳಿಗೆ 
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ಬಂದು ಸಭೆಯನ್ನು, ಭಾಗವತರನ್ನೂ ವಂದಿಸಿ ತೆರೆಗೆ (ಸಭೆಗೂ) 
ಬೆನ್ನು ಹಾಕಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಆತ ಸಭೆಗೆ ಅರ್ಧ 
ಮುಖ ತಿರುಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಪೂರ್ಣಮುಖ ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವನ ದೇಹದ ಬಹುಭಾಗ ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿರು 
ತ್ರ ದೆ. ಹಾಗೆ ಬಂದು ಆತ ಕುಣಿತದ ಒಂದು ವರಸೆ ತೋರಿಸಿ 
ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಬಳಿಕ ಅವನ ಅಣ್ಣ ನಕುಲ 
ಬಂದು ಅದೇರೀತಿ ಕುಣಿದು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆತ” ಹೋದ 
ಮೇಲೆ ಅರ್ಜುನ, ಅವನ ಬಳಿಕ ಭೀಮ, ಅನಂತರ ಅವರೈವರೂ 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬಂದು ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ಸಾಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಬಳಿಕ 
ನಾಲ್ಕಾರು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಗತ್ತು. ಅಂಗ ಭಂಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರ ದೇಹದ ಮೇಲ್ಭಾಗವೆಲ್ಲ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಕಿರಿಯ 
ಪಾಂಡವನಾದ ನಕುಲನು ಆ ತೆರೆಯನ್ನು ತಳ್ಳಿಬಿಟ್ಟು, ರಂಗ 
ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಬಂದು ಕುಣಿತದ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಪೌರುಷ ಎಷ್ಟೆ ೦ದು 
ತೋರಿಸಿ, ಭಾಗವತನ ಬಲಮಗ್ಗುಲಿಂದ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. "ಹೀಗೆ 
ಪೌರುಷದ ಕುಣಿತ ಕುಣಿದಾಗಲೇ' ಮದ್ದಲೆಯ ಜತೆಗೆ ಚಂಡೆ 
ಎಂಬ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಚರ್ಮವಾದ್ಯವನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಹದೇವನ 
ಬಳಿಕ ನಕುಲನೂ, ಮುಂದೆ ಅರ್ಜುನ, ಭೀಮ, ಧರ್ಮರಾಯರು 
ಗಳೂ ಕ್ರಮಾಗತವಾಗಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೇ ರಂಗಸ್ಕ ಳಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಕುಣಿದು, “ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಆ ಬಾಕ” ಎಲ್ಲರೂ ಸಾಲಾಗಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಬಂದು ಕೆಲವೊಂದು ನೃ ತ್ಯ ಚಲನೆಗಳನ್ನು "ತೋರಿಸುತ್ತಾ ರೆ, ಇಂಥ 
ಕುಣಿತಗಳ ಭಾಗವು ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಬಂದ ವೀರರ 
ಉಕ್ಕು, ಸೊಕ್ಕುಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವಂಥದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ರಂಗಸ್ಥ ಛಕ್ಕೆ 
ತರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಚಮತ್ಕಾರಿಕತೆ ಇದೆ. ಕಥಾನಾಯಕ 
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ಖಲನಾಯಕರಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬರಿದೆ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ತರುವು 
ದಕ್ಕೆ ಆಗುತ್ತದೆಯೇ ? ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಕುತೂಹಲ "ಮೂಡಿಸಬೇಕು. ಬರುವವರು `ಯಾರು? ಎಂಥ 
ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು-ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ 
ಬೆಳೆಯಿಸಬೇಕು. ಇದು ಮಾತಿಂದಾಗುವ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಅದು 
ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನದ್ದೇ ಆದ ಒಂದು ತಂತ್ರ 
ದಿಂದ ಆಗುವ ಕೆಲಸ. ಅಂಥ ತಂತ್ರದ ಮೂಲಕ--ಪಾಂಡವ 
ರಂತಹ ಸೋದರರ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವ ವಿಧಾನ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ್ದಾಯಿತು. ಅದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ, ಅನ್ಕ 
ದೊರೆಗಳ ಮತ್ತು ಅವರ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಇವರಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನರಾದ ಇತರ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ-ರಕ್ಕಸ, ರಕ್ಕಸಿಯರು ; ಆಂಜ 
ನೇಯ, ಕಿರಾತ ಅಥವಾ ಉಗ್ರ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ನಾರಸಿಂಹ, ಚಂಡಿ 
ಯರು, ಇವರ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರನ್ನು ರಂಗಸ್ಕಳಕ್ಕೆ ತರ 
ಬೇಡವೇ? ಹಾಗೆ ಉಪಾಯವಾಗಿ ಅವರನ್ನು ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ 
ತಂದು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ವಿಷಯವಾದ ವರ 
ಕುತೂಹಲ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದರಾದರೆ-ಬಂದವರು ಎಷ್ಟೇ ಕಡಿಮೆ ಮಾತ 
ನಾಡಲಿ, ಏನೇ” ಮಾಡಲಿ, ಅವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ತುಂಬ ಆದರ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದೇ. ಆ ತಂತ್ರದ 
ಉದ್ದೇಶ. 


ರಾವಣನಂತಹ ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರ ರಂಗಸ್ಕಳಕ್ಕೆ ಬರುವ 
ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು ; ಬಣ್ಣದ ಚೌಕಿಯಿಂದಲೇ ಅವನು 
ಬೊಬ್ಬಿ ಡುತ್ತ ರಂಗಸ ಳಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾ ನ. ಅವನ ಆರ್ಭಟೆಗೆ, ಆಟ 
ನೋದಿ ದಣಿದು ನಿದ್ರೆ "ಹೋದವರೆಲ್ಲರೂ ಎಚ್ಚೆತ್ತು ಕುಳಿತು 
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ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಚಂಡೆ, ಮದ್ದಲೆಗಳ ಪೆಟ್ಟು ಸಹ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಹೊಡದೆಬ್ಬ ಸುತ್ತದೆ. ಆ ರಾಕ್ಷಸನು-ಬಿಡಿಸಿ” ಹಿಡಿದ ತೆರೆಯ 

ಹಿಂದೆ ಬೆನ್ನು ಹಾಕಿ, ನಿಂತು, ಮೆಲ್ಲನೆ ತುಸು ತುಸುವಾಗಿ, 
ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ, ಮೆಲುಗತಿಯ ಗಂಭೀರ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನಿಡುತ್ತ, 
ಘೂಂಕರಿಸುತ್ತಾನೆ ; ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ತೋರಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ತೆರೆಯನ್ನು “ಕೆಳಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ ಎದೆಯ ಮೇಲಣ ಭಾಗ 
ವನ್ನು ಮೊದಲು ತೋರಿಸಿ, ನಿಂತಲ್ಲಿ ನಿಂದ ಪ್ರಾತರ್ವಿಧಿ ತೊಡಗು 
ತ್ತಾ ನೆ. ಅವನು ಹಲ್ಲು ಉಜ್ಜುವ ಸಂಭ್ರಮವೇನು? ಸ್ನಾನ 
ಮಾಡುವ ಸಂಭ್ರಮವೇನು? ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಶಿವನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ 
ಸಂಭ್ರಮವೇನು? ಇದೆಲ್ಲ ಏತಕ್ಕೆ -ಎಂದು ನೀವು ಕೇಳಬಹುದು. 
ರಾಕ್ಷಸ ಖಲನಾಯಕ. ಜನರು ಕಥಾನಾಯಕನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಒಲಿ 
ದಂತೆ ದೈತ್ಯರನ್ನು, ಖಲನಾಯಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಒಲಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ರಾಕ್ಷಸರು ದುಷ್ಟರು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಬೇರೂರಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ರಾವಣ, ಅಥವಾ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ರಕ್ಕಸ ಚಿಲ್ಲರೆ ದುಷ್ಪನಲ್ಲವಲ್ಲ. ಆತ ಬಲು ಬಲು ದುಷ್ಟ ಎಂಬ 
ಭಾವನೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಅವನಿಗೆ ಅಷ್ಟೆಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಬಂದದ್ದು ಹೇಗೆ? 
ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಒಬ್ಬನಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ದೇವರಿಂದಲೇ ಅದನ್ನು 
ಗಳಿಸಿದ್ದು | ಈ ದೈತ್ಯ ದೇವರ ಭಕ್ತೆ ; ; ಶಿವನಭಕ್ತ. ರಾವಣನಿಗೆ 
ರುಮನೊಡನೆ ಯುದ್ಧ ಪ್ರಾಪ್ತವಾದರೂ ಆತ ಸುಲಭದಲ್ಲಿ 
ಸೋಲುವವನಲ್ಲ-ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಉಪಾಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ತಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಿರಾತನಂಥ ಪಾತ್ರ ಇನ್ನೊಂದು ತೆರನದು. 
ಆತ ಬಲು ರಮಣೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿ. ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ" ತುಂಬ ಚಂದ ; 
ಚಂದವಿದ್ದಷ್ಟೇ ಆತ ಒಂದಿಷ್ಟು ಹುಂಬ ; ಹೆಡ್ಡ. ಅವನ ಮಾತು 
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ಸಹ ಗ್ರಾಮ್ಯ. “ಏನ್ಮ್ಯಾ? ಎಲ್ಲಾ ?” ಎಂದು ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಕಾಡು: ಜನರ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ 
ಅವನು ದಿಟ್ಟ ; ಧೈರ್ಯ, ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ, ಸ್ನೇಹಗುಣ ಎಲ್ಲವೂ 
ಅವನಲ್ಲಿವೆ. ಅಂತಹ ಹೆಡ್ಡ "ಪರಾಕ್ರಮಿಯನ್ನು -ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ 
ತರುವ. ಕ್ರಮವೇ ಬೇರೆ. ಆತ ತನ್ನ ಪರಿವಾರದ ಬೇಡರೆಎಿಡನೆ 
ಗದ್ದಲ ಎಬ್ಬಿಸಿ, ಬೆಂಕಿ ಒಟ್ಟಿ, ಅದರ ಸುತ್ತ ಕುಣಿದು, ಸಂಭ್ರಮ 
ದಿಂದ ಬಂದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ ತ್ತಾನೆ. 


ಇನ್ನು, ರಾಮಾಯಣದ ಹನುಮಂತ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನಿ. ಆತ ಚಿಲ್ಲರೆ ಮನುಷ್ಯನೆ? ಆಂಜನೇಯ ಎಂದೊಡನೆ- : 
ಜನರಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ, ಗೌರವ, ವಿಸ್ಮಯ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಅಂಥವನನ್ನು 
ರಂಗಸ್ಕಳದಿಂದ ಬಹಳ ದೂರದ ಸ ಳದಿಂದ. ವಾದ್ಕ ಸಹಿತವಾಗಿ 
ಕರೆದು ತರುವುದುಂಟು. ಇದೇ ರೀತಿ ಘೋರ ರೂಪಿಣಿಯಾದ | 
ಚಂಡಿಯನ್ನೂ, ಉಗ್ರರೂಪಿಯಾದ ನಾರಸಿಂಹನನ್ನು ಬಲು ' 
ದೂರದಿಂದಲೇ ವಾದ್ಯ ದೊಡನೆ, ಪಂಜುಗಳ ಸಾಲು ಹಿಡಿದು 
ಬೊಬ್ಬಿರಿಯುತ್ತ ಕರೆದು ತರುವಾಗ ಆಟ ನೋಡಲು ಬಂದ 
ಸಭಿಕರಲ್ಲಿ ಅರ್ಧಾಂಶದಷ್ಟು ಜನ, ಅಲ್ಲಿಗೂ ಓಡಿ, ಆ ವೇಷದ 
ಜತೆಗೆ ರಂಗಸ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆತ ನಿಜವಾದ ದೇವರು- 
ಅಥವಾ ಆಂಜನೇಯ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ರೀತಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಅಂಥ ಪಾತ್ರ ತೆರೆಯ ಬಳಿಗೆ ಬಂದೊಡನೆಯೇ, ಮುಖ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸಿದೊಡನೆಯೇ ದೀವಟಿಗೆಯ ಬೆಂಕಿಗೆ ರಾಳದ 
ಪುಡಿಯನ್ನು ಎರಚಿ "ಭಗ್ಗೆಂದು' ಜ್ವಾಲೆ ಹೊರಡಿಸಿ ಅದ್ಭುತ 
ಹೆಚ್ಚಿ ಸುತ್ತಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಅವೂ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಕೆಲಕೆಲವು ವಿಚಿತ್ರ. ತಂತ್ರಗಳು. 


ಇಸ್ರಾ. 
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ಈಗ ಒಡ್ಡೋಲಗದಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಕತೆ ಸರಿಯುವ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ತಿಳಿಯುವ : ಪಾಂಡವರು ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ನಿಂತರಾದರೆ ಮುಂದೆ ಅವರ ಕತೆ ತೊಡಗಬೇಕು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ಪಾಂಡವನಿಗೂ ಇಂಥದೇ ರೀತಿಯ ಉಡುಗೆ ಅಲಂಕಾರಗಳಿವೆ 
ಎಂಬುದು- ನೋಡುವ ಜನರಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಹಾಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 
ದವರೂ ಇರಬಹುದು--ಅಲ್ಲದೆ ಯಾವ ಕತೆ ಆ ರಾತ್ರಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತದೆ? ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾಂಡವರಿಗೆ ಏನು ಕೆಲಸ ಎಂದು ತಿಳಿಯ 
ಬೇಡವೇ? ಈ ಅಂಶವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಭಾಮಿನಿ ಷಟ್ಟದಿ 
ಯಂತಹ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಭಾಗವತ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ, 


' ಆತ ಧರ್ಮರಾಯನನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ “ತಾವು ಯಾರು?' “ಯಾವ 


ದೇಶವಾಯಿತು?' "ಯಾತಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದಿರಿ?' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. 


"ಇಂದ್ರಪ್ರಸ್ಥಕ್ಕೆ ಯಾರು ದೊರೆಗಳು ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದೀರಾ' 
ಎಂದು ಧರ್ಮರಾಯನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಭಾಗವತ "ಪಾಂಡ 
ವರು' ಎಂದರೆ, "ಓಹೊ, ನಾವೇ ಅವರು' ಎಂದು ಧರ್ಮರಾಯ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ದೊರೆಗಳೆಂದಮೇಲೆ ಅವನ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು 
ಹೊಗಳುವವರು ಬೇಡವೇ? “ದೂತನೆಲ್ಲಿ?' ಎಂದು ಧರ್ಮ 
ರಾಯ ಕೇಳುತ್ತಲೇ ಹನುಮನಾಯಕ ಇಲ್ಲವೆ ಹಾಸ್ಯಗಾರ 
ಸನ್ನಿಧಿಯ ಮುಂದೆ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ಪಾಂಡವನನ್ನೂ "ಈತ ಅಂಥವ, ಇಂಥವ' ಎಂದು ಹೊಗಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಹೊಗಳುವ ಭರದಲ್ಲಿ ಜನರನ್ನು ನಗಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. 


ಮುಂದೆ ಕಥಾ ಸಂದರ್ಭದ ಮಾತು ಬರುತ್ತಲೇ ಭಾಗವ 
ತರು ತಾಳ ಹಿಡಿದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ತಾಳಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿ 
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ವೇಷಧಾರಿಗಳು ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಒಟ್ಟು ಮುನ್ನೂರರಿಂದ ಐನೂರರಷ್ಟು 
ಹಾಡುಗಳಿರಬಹುದು. ಅವನ್ನು ಅನೇಕ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ, 
ಏಳು ಮುಖ್ಯ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಒದಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಈಗಿನ ಭಾಗವತರುಗಳಿಗೆ ಹಳೆಯ ನೂರಾರು 
ರಾಗಗಳು ಮರೆತೇಹೋಗಿವೆ. ಆದರೂ, ಅವುಗಳ ತಾಳ ಮತ್ತು 
ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲ ಅವರು, ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಡಿದರೆ ಆ 
ಹಾಡುಗಳ ಶಬ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವುದು-ಎಂಬುದರ ಮೇಲಿಂದ 
ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಇದಿರಿನವರೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ, ಕತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಯಾವತ್ತೂ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಿಟ್ಟು, ಶಡ, ಸುಖ, ದುಃಖ, 
ಹಿಗ್ಗು, ಕುಗ್ಗುಗಳೊಡನೆ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬನೇ ರಂಗ 
ಸ್ಮಳದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಭಾಗವತನೇ ಅವರ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿ ಎಂಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವನೊಡನೆ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸ್ವಾರಸ್ಯವೆಂದರೆ-ಇಲ್ಲಿನ ವೇಷ 
ಧಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಲಿಯ ಮುಖ ಕಾಣದಿದ್ದವರೂ ಸಹ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಅವರಾಡುವ ಗದ್ಯ ನಾಟಕದ ಗದ್ಯದಂತೆ ಬರೆದಿಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲ. ಅವ 
ರವರು ಆಯಾಯ ಗಳಿಗೆಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತಹ ಗದ್ಯ. ಆ ರೀತಿ ಗದ್ಯವನ್ನಾಡಲು 
ತುಂಬ ಅನುಭವಬೇಕು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಅವರು ಅದನ್ನು 
ರಂಗ ಸ್ಥ ಳದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಕೇಳಿ ಕೇಳಿ 
ಕಲಿತಿರುತ್ತಾರೆ. 


ನನ್ನ 


೩೮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ “ತಾಳಮದ್ದಲೆ” ಎಂಬ ಒಂದು ರೀತಿ ಇದೆ. 
ಭಾಗವತರು, ಹಿಮ್ಮೆ ೇಳದವರು, “ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು-ಒಂದೇ ಕಡೆ 
ಕುಳಿತು ಯಾವುಮೋ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಆಡುವ ಕ್ರಮ 
ವದು. ವರಾತುಗಾರಿಕೆಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ; ಅದಕ್ಕೆ ಕುಣಿತವಿಲ್ಲ. 
ವೇಷವಿಲ್ಲ. ಬಾಯಿ ಮಾತಿನಿಂದ ಯಾವ ಪಾತ್ರ ಇಂಥದು-ಎಂಬ 
ಭ್ರಮೆ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಥಾ ನಿರ್ವಹಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಆ 


ಯೆಲ್ಲವೂ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. 
ಸಂತೋಷಪಡುತ್ತಾರೆ. ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಷ್ಟ 
ಸುಖಗಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಆ ಜನಗಳಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಆಟವೆಂಬುದು ಕಣ್ಣು, ಕೆವಿ, ಬುದ್ಧಿ ಗಳಿಗೆ ಒಲು ದೊಡ್ಡ 
ಹಬ್ಬವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಅನೇಕ ಕೊರಗುಗಳನ್ನು ಅದು 
ಮರೆಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕತೆಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತ “ನಮ್ಮ 
ಕಷ್ಟ ಏನು ಮಹಾ; ನೋಡಬಾರದೇ; ಆ ಕುಂತಿದೇವಿಯ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಏನೇನು ಪಾಡು ಬಂದಿತು ಎಂದು!” “ನೋಡಬಾರದೇ 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಮಗು ಸೀತೆ, "ಬೇಡಾ' ಎಂದರೂ 
ಗಂಡನ ಜತೆಗೆ ಕಾಡಿಗೆ ಹೋದಳು. ದುಷ ಕ ರಾವಣನ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಕೊಂಡಳು. ಬದುಕು ಎಂದಮೇಲೆ ಯಾರಿಗೂ ಕಪ್ಪ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ” 
ಎಂದು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಜನರಿಗೆ ಆಗೆ ತಮ್ಮ 
ಸ್ವಂತ ಕಷ್ಟ ಗಳು” ಸಣ್ಣವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತ ವೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಕಥಾನಾಯಕೆ 
ರನ್ನು ಕಂಡು ಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ, "ನಿಷ್ಠೆಯ "ಮೇಲೆ, ಸತ್ಯದ 
ಮೇಲಿ ಅಭಿವಾಾನ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ತಾ ನಂಬಿ ಬಂದ ಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಗಾಧ ವಿಶ್ವಾಸ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 


ಇಂಥ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರು 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ೩೯ 


ಪ್ರಭಾವಗಳು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಆಟದ ವಿವಿಧ ದೃಶ್ಯ ಗಳು ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಸ್ವಪ್ನ ಎಂಬಷ್ಟು 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿ ತೆ "ಮುಂದೆ ಹಾಯುತ್ತಿರುತ್ತ ವ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿವೆ. ಒಂದು- 
ತಮ್ಮಂತೆ ಇಲ್ಲದ ಅದ್ಭುತ ಲೋಕ, ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಅಪೂರ್ವ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ಅವಕಾಶ. ಏಕೆಂದರೆ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಲೋಕದ ಹೆಚ್ಚಿನವರು-ದೇವರು, ಗಂಧರ್ವರು, ದಾನವರು 
ಅಸಾಮಾನ್ಯರು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನೀವು ಫಕ್ಕನೆ ನಿದ್ದೆ ಹೋಗ 
ಬೇಡಿ, ನೀವಿರುವ ಲೋಕ ಇದೇ ನೆಲ, ಇದೇ ಹಳ್ಳಿ. ಇದೇ 
ಮಣ್ಣು ಎಂಬುದು ಅದರ ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರ. ನಮ್ಮ ಜೀವನ 
ಉಪ್ಪು ಹುಳಿ ತಿನ್ನುವ ಮನುಷ್ಯರ ಜೀವನ. ಅದರ ಆಕಾರ 
ಹೀಗಿದೆ-ಎಂದು ಯಕ್ಷಲೋಕದ ಪಾತ್ರಗಳ ಎಡೆಯಿಂದಲೇ 
ನುಗ್ಗಿ, ಜನಗಳ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಬಂದು ಅಸಂಬದ್ಧ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡುವ 
ಹನುಮನಾಯಕ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಹುಚ್ಚು ಮಾತುಗಳಿಗೆ 
ಕಡಿವಾಣವಿಲ್ಲ. ದೇವರ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಅವನಿಗೆ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಿಲ್ಲ; 
ದಿಂಡರ ವಿಷ ಷಯದಲ್ಲೂ ಮುಲಾಜು ಇಲ್ಲ. ಬೇಕಷ್ಟು ಭಂಡು 
ಮಾತನಾಡುವ ಅವನು, ತನ್ನ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಜನರನ್ನು ನಗಿಸಿ 
“ದೇವರು ದೇವರೇ! ಮನುಷ್ಯ ಲೋಕದ ಭಂಡರು ಭಂಡರೇ” 
ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲೂ ಬಹುದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಲೋಕ-ಒಂದು ಭ್ರ ಮಾಲೋಕ, 
ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟೆ ನ. ಲೋಕ, ನಾನಾಗಲೀ,  ನೀವಾಗಲಿ ದೇವರನ್ನು 
ಕಂಡಿದ್ದೆ ೇೀವೆಯೇ? ರಾಕ್ಷಸರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೆ ೀವೆಯೇ? ಗಂಧರ್ವರು 
ಹೇಗೆ ಇರುತ್ತಾ ರೆಂದು ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತೇ 9 ಅದನ್ನು ನಾವಂತು 


೪೦ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಕಂಡಿಲ್ಲ; ನೀವಂತು ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಈ ಆಟಗಳನ್ನು ನೋಡು 
ತ್ತಿರುವಷ್ಟು ಕಾಲ ಅಲ್ಲಿನ. ಪಾತ್ರಗಳು ದೇವರು, ದಾನವರು, 
ಗಾಧರ್ವರು-ಎಂಬ ಭ ್ರಮೆ ಹುಟ್ಟುವುದು ಹೇಗೆ? ಇದೇ ಯಕ್ಷ 


ಗಾನದಂತಹ ನಾಟಕ ಕಲೆ ಸಾಧಿಸುವ ಅದ್ಭುತ, ಇಲ್ಲವೆ ಪವಾಡ. 


ಅದೊಂದು ಮಾಯಕದ ಜಗತ್ತನ್ನು ಸೃಷ್ಠಿ ಸುತ್ತದೆ... 


ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನವಾದ ಅಂಗಗಳೆಂದರೆ-ಈ ನಾಟ 
ಕದ ಪಾತ್ರಗಳು ಧರಿಸುವ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, ಉಡುಗೆ, ತೊಡುಗೆ 
ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರ. ಇಲ್ಲಿನ ದೇವ ದೇವಿಯರು ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ 
ಬಳಿದುಕೊಂಡು, ಯಾವುದೋ ನಿರ್ದಿಷ ೈ ಮಾದರಿಯ 'ಧೋತ್ರ 
ವನ್ನುಟ್ಟು, ಕವಚ ತೊಟ್ಟು, ಆಭರಣ ತೊಡುತ್ತಾರೆ. ತಲಿಯ 
ಮೇಲೆ ರಣ ಸೂಸುವ” ಎಲೆಯಾಕಾರದ ಮುಂಡಾಸನ್ನೋ, 
ಕಿರೀಟವನ್ನೋ ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಗಾತ್ರ, ಬಣ್ಣ ಯಾರ್ಕಾರಿಗೆ 
ಯಾವ್ಯಾವ ತೆರ ಎಂಬ ನಿಶ್ಚಯವಿದೆ. ಪರಾಕ್ರಮಿಗಳಾದ 
ಕರ್ಣನೋ, ಅರ್ಜುನನೋ, ಸುಧನ್ವನೋ, ಪ್ರದ್ಯುಮ್ನನೋ 
ತೊಡುವ ಮುಂಡಾಸುಗಳ ರೀತಿ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ ಒಂದು ತೆರ; 
ಕಿರಾತನದ್ದೆ € ಬೇರೆ; ಗಂಧರ್ವನದ್ದೇ ಬೇರೆ. ಇವು ಯಾವುವೂ 
ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳನ್ನು ಹೋಲುವಂಥವಲ್ಲ. 
ಕತ್ತ "ಲಲ್ಲಿ ಅಂಥ ವೇಷಗಳು ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣ “ಮುಂದೆ ಬಂದು ನಲಿ 


ಸ್ಯ ದಾಗ-ಅವರೆಲ್ಲ ಬಾನಿಂದಲೇ ಇಳಿದು ಬಂದರು-ಎಂಬ ಭಾವನೆ 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತ ದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಅವರನ್ನು ಒಡ್ಡೊ €ಲಗ 
ದಲ್ಲಿ ತಂದು ರಂಗಸ ಸ್ಥಳದ ಮುಂದಕ್ಕೆ ತರುವ ರೀತಿಯು “ಕೂಡ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಂಥ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮೇಲಣ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ-ರಾವಣ, ಶೂರ್ಪಣಖಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ೪೧ 


ಯರಂತಹ ದೈ ತ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದರೆ, ಅವರ ಕ್ರೂರ ಮುಖ 
ವರ್ಣಿಕೆ ನಮ್ಮ ಲ ಭಯ “ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. ಅವರು ತೊಟ್ಟ ಕಿರೀಟ 
ದಿಂದಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಎಂಟು ಅಡಿ ಎತ್ತ ರದ” ಆಳಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನು ನಾರಸಿಂಹ, ಚಂಡಿ, ವೀರಭದ್ರರಂತಹ 
ಉಗ್ರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು. ಕಾಣುವಾಗ, ನಾವು ಜನಸಮೂಹದ ಎಡೆ 
ಯಲ್ಲ ಕುಳಿತರೂ ನಮಗೆ ಭಯ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅವರ ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು, ಅಲಂಕರಣೆ ಮತ್ತು ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಗಳು ಒಂದು 
ಮಾಯಕದ ಜಗತ್ತನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಭಾರತದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಎನಿಸುವಷ್ಟು ಯೋಗ್ಯತೆ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಿದೆ. 


ಈ ಭ್ರಮಾಲೋಕ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣವೂ 
ಇದೆ. ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾವು ಮನುಷ್ಯರ ಸರಸ ವಿರಸಗಳನ್ನು 
ಗದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ ; ನಾವು ಗದ್ಯ ಆಡುತ್ತೇವೆ. ಅಂಥ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು. ಕೇಳಿದಾಗಲೆಲ್ಲ- ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಲೂ ನಮ್ಮ ತಿರುವ 
ಜನರೇ ಇದ್ದಾ ರೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಹುಟ್ಟ ಯೇ ಹುಟ್ಟುತ್ತ ದೆ. ಆಟ 
ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ೦ದೇ ತೆರನ ಪ್ರಪಂಚ 
ನಮಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ. ಚಂಡೆ, ಮದ್ದಲೆಗಳ 
ಅಪೂರ್ವ ಧ್ವನಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತದೆ. "ಮಾತನಾಡದೆ 
ಸುಮ್ಮನಿರಿ ; ಇದು ಬೇರೆಯೇ ಲೋಕ' ಎಂಬುದಾಗಿ ಅವುಗಳ 
ಧ್ವನಿ ಶ್ರಿಂಸಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ನಾವು ಸುಮ್ಮನಾಗುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮಂತೆ 
ಆಟ ನೋಡಲು ಬಂದವರೂ ಮೌನತಾಳಿ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಸುತ್ತ 
ಕುಳಿತು ಪಿಳಿ ಪಿಳಿ ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಟ ನೋಡಬೇಕೆಂದೇ 
ನಾವು ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. 
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ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಹಿಮ್ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು 
ತಾಳ ಹಿಡಿದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಜತೆಗೆ ಮದ್ದಲೆಯ ನುಡಿತ ಕೇಳಿ 
ಸುತ್ತದೆ ; ಚಂಡೆಯ ಪೆಟ್ಟೂ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕೋ ಏನೋ, 
ನಮ್ಮ ಕಾಲು ಕೈಗಳು ಈ ಪೆಟ್ಟುಗಳ ತಾಳದ ಲಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಅಲುಗಾಡುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಕಿವಿಯನ್ನೆ ಲ್ಲ ನಾವು ಭಾಗವತರಿಗೂ 
ಅವರ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರಿಗೂ ತೆತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಹಾಗೆ ನಾವು ಭಾಗವತನ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟೆವಾದರೆ-ಆ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ, ಅವುಗಳ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಏನೇನು ವಿಚಿತ್ರ ಗುಣ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ ? ಮೊದಲಣ 
ದೇವರ ಸ್ತುತಿಯ ಭಾಗ ಕಳೆದ ಮೇಲೆ- ಕತೆಯ ನಿರೂಪಣೆ 
ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾತುಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸರಳವಾಗಿದ್ದು, ಯಾರು ಏನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವುದರ 
ಸ್ಥೂಲ ಕಲ್ಪನೆಯಾದರೂ ನಮಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. "ಈ ರಾಕ್ಷಸನಿಗೆ 
ಸಿಟ್ಟು ಬಂದಿದೆ', "ಈ ಸೀತೆ ಅಶೋಕವನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ರಾಮನಿ 
ಗಾಗಿ ಹಲುಬುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ', "ಈ ಕರ್ಣ ತನ್ನ ಮಡಿದ ಮಗನಿಗಾಗಿ 
ರೋಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ' ಹೀಗೆ ಕತೆಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ವಿವರ 
ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳು ಹಾಡಿನ ದೆಸೆಯಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗೆ ನಾಟು 
ತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸುಖ, ದುಃಖ, ಕೋಪ, “ತಾಪಾದಿಗಳಿಗೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿ ಬೇಕಷ್ಟು ಪುಷ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಬರಿಯ 
ಮಾತಿಗಿರುವ ಅರ್ಥದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ವ್ರ ಸಂಗೀತ ಇನ್ನ ಷ್ಟು 
ತೀಕ್ಷ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಕೇಳುತ್ತಿ ರುವ ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಲಿ 
ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ರಾಕ್ಷಸ, ಸೀತೆ, ಕರ್ಣ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪಾತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದೆಯೇ ನಿಂತಿರುತ್ತವೆ. ಹಾಡಿಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರು ಕುಣಿದು, "ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. 
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ಅಷ್ಟರಿಂದಲೂ ನಿಮಗೆ ಏನು ಸಂದರ್ಭ, ಯಾರು ಬಂದವರು 
ಎಂದು ತಿಳಿಯದೆ ಹೋದರೆ, ತುಸು ತಾಳಿ, ಅಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಪಾತ್ರ 
ಗಳೇ ಮಾತನಾಡತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಈ ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ 
ವಾಡಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಂತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಏನೋ ಒಂದು ರಾಗ, 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಯಾವುದೋ ಮೋಹಕ ಗುಣ 
ಅವುಗಳಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಆ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಸಹ, ರಂಗ 
ಸ್ಥಳದ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು-ಎಂಬ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. 


ಬುದ್ಧಿವಂತ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು, ತಾವು ನಟಿಸುವ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಆಡುತ್ತಲೇ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಅಭ್ಯಾಸ ಬೇಕು. ತಾವು ನಟಿಸು 


ತ್ತಿರುವ ಕತೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯಂತು ಚೆನ್ನಾಗಿರಬೇಕು. ಮಾತು ಅಳತೆ 


ಮಾರಬಾರದು. ಅದು ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗೂ ನಾಟುವಂತಿರಬೇಕು. 
ಪಾತ್ರಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸುಖ, ದುಃಖಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಆ ಮಾತುಗಳು ಮೂಡಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. 


ಮೇಲಿನ-ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾಧ್ಯಮ ಒಂದೇ 
ಮಾಧ್ಯಮವಲ್ಲ ; ಎರಡು ಮೂರು ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಬೆರಕೆ- 
ಎಂಬುದು ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಾದೀತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಆರಂಭದಿಂದ 
ಕೊನೆಯ ತನಕವೂ ಸಂಗೀತದ ಭಾಗವಿದೆ. ಮಾತಿನಿಂದ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು, ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಂಶವೂ ಇದೆ. ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ತುಂಬಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಆಟ ಆಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಅದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇನ್ನಷ್ಟು 
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ವಿಸ್ತಾರಗೊಂಡು, ಜನರ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ, 
'ಅಲ್ಲಿರುವ ಮತ್ತೊ ದು ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದರೆ “ಕುಣಿತ. 


ಇಲ್ಲಿನ ಕುಣಿತ-ಕಥಾನ ನಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸುಖ, ದುಃಖಾದಿ 
ಭಾವಗಳಿಗೆ ಬೇಕಷ್ಟು ಫೋಷಣೆ ' ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಈ 
ಕಲಿಯ ಅಭ್ಯಾ ಸಿಗಳು" ಅದನ್ನು ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಿಗೂ ಸಮಾನ 
ವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪೌರುಷ, ಪಯಣ, 
ಯುದ್ಧ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವೇ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಬಳಸುವುದು 
ಹೆಚ್ಚು. . ಒಡ್ಡೋಲಗದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡು 
ವುದೇ ಕುಣಿತದಿಂದ. 'ಅರ್ಜುನನಂತಹ ವೀರನೋ, ರಾವಣ 
ನಂತಹ ದೈ ತ್ಯನೋ, "ತಾನೂ ಇಂಥ ಪರಾಕ್ರಮಿ ; ನನ್ನ ತಳ್ಳಿ ಗೆ 
ಬಂದರೆ ಜೋಕೆ' ಎಂದು ತೋರಿಸುವುದೇ ಕುಣಿತದಿಂದ. ಗೆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುವ ತಾಳ, ಮದ್ದ ಲೆ, ಚಂಡೆಗಳ ನುಡಿತ ಎಂಥ 
ಕಿವುಡನನ್ನೂ ಎಚ್ಚರಿಸಿ, ಅವನಲ್ಲಿ' ಉತ್ಸಾಹ, ಶೌರ್ಯಗಳನ್ನು 
ತುಂಬಿಸಬಲ್ಲದು. ಹಾಗೆ ಕೆಚ್ಚಿ ನಿಂದ, ಇಲ್ಲಿನ ವೀರರು ರಣರಂಗಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವ ಗೈ ಖರಿಯನ್ನು ಕುಣಿತದ ಮೂಲಕವೇ ಬಲು ಚೆನ್ನಾ ಗ 
ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಕ. ಇಲ್ಲಿನ. ವಾದ್ಯ ಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿವೆ. 
ಆಫ್ರಿಕ, ಬೋರ್ನಿಯೋ ಮೊದಲಾದ ದ್ವಿ (ಪಗಳ ಮೂಲ ನಿವಾಸಿ 
ಗಳು-ವಿವಿಧ ವಾದ್ಯ ಗಳ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಗೆ ಹೋಗುವ 
ರೂಢಿ ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಯ ತನಕವೂ ಇದ್ದಿ ತ್ತು. ಚಂಡೆ, ಮದ್ದಲಿ, 
ನಗಾರಿ, ಡೋಲುಗಳಂತಹ - ಚರ್ಮ “ವಾದ್ಯ ಗಳು ಜನಗಳಲ್ಲಿ 
ಯುದ್ದದ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತುಂಬಿಸಬಲ್ಲ ಲವು. ಯೋಧರಲ್ಲಿ 
ಮ್ಳ ಮರೆವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲವು. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧ ಕ್ಕ 
ಹೊರಡುವ "ಕಾಲದ ಅನೇಕ ಸುಂದರ ಕುಣಿತಗಳಿವೆ. ಇನ್ನು 
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ಹಾಗೆಯೇ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಪರಾಕ್ರಮ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡುವ 
ರೀತಿ, ಕಾದಾಡುವ ಬಗೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸ 


ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯವೆಂದರೆ-ಜನಕ್ಕೆ ಪೌರುಷ 
ಮತ್ತು ಯುದ್ಧಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಮತೆ ಹೆಚ್ಚು-ಎಂಬುದ 
ರಿಂದಲೋ ಏನೋ, ಕಾಳಗದ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಿಲ್ಲದ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ 
ಇಲ್ಲ. ಕತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ, ನಡುವಿನಲ್ಲಿ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಳಗ ಇರಲೇಬೇಕು. ಕಟ್ಟ ಕೊನೆಗಾದರೂ ದುಷ್ಟರು, 
ರಾಕ್ಷಸರು, ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸೋಲಲೇ ಬೇಕು. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗದ ಕತೆಯ ಒಂದು "ಪರಿಣಯ'ವಾದರೂ ಅದನ್ನು 
ತೋರಿಸುವಾಗ ಯುದ್ಧ ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಸುಭದ್ರಾಪರಿಣಯ, 
ಕನಕಾಂಗಿ ಪರಿಣಯ, ರತಿ ಕಲ್ಯಾಣ, ರುಕ್ಮಿಣೀ ಹರಣ - 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಮದುವೆಯ ಕತೆಗಳಷ್ಟ. ಆದರೆ, ಮದುವೆಯ 
ಮೊದಲು ಯುದ್ಧ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
“ಚಂದ್ರಾವಳಿ' ಎಂಬ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಯುದ್ಧ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 


ಇನ್ನೆಷೆ ಹೇ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧ ದಷ್ಟೇ ಮನಸೆಳೆಯವ 
ಭಾಗವು-ಕಥಾ ವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅನುಭವಿಸುವ ದುಃಖ. ಸೀತೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ರಾಮನ ದುಃಖ, ರಾಮನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಸೀತೆಯ ದುಃಖ, ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಪಾಂಡವರ 
ದುಃಖ, ತಾಯಿಯಿಂದ ಕಷ್ಟಕ್ಕೀಡಾದ ಧ್ರುವನ ದುಃಖ-ಹೀಗೆ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾರಣದಿಂದ ಕಥಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ತೊಳಲಾಟವನ್ನು 


ರಂಗದಸ್ಥ ಳಲ್ಲಿ ಬಲು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 


TEE ಹ್‌ ೫8. 
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ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆಯೇ, ಶೋಕ ಮತ್ತು 
ಶೃಂಗಾರ ರಸಗಳಿಗೂ ಅವಕಾಶವಿರುವ ಅನೇಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಮೂರು 
ಪ್ರಧಾನ ರಸಗಳನ್ನೂ ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತೋರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತವೆ, 
ಕೆಲಕೆಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತ ಭಕ್ತಿಗೂ ಬೇಕಷು } 
ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ತೀರ ಕಡಿಮೆ, ಇಲ್ಲ 
ವೆಂದಲ್ಲ, ನಿರೂಪಿಸದ ಭಾಗ ಹಾಸ್ಯ. ಒಬ್ಬ ಚಾಕರನಿಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟಂತೆಯೋ, ಭೂರಿ ಭೋಜನಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ 3 ಂತೆಯೋ, ದೋಣಿಕಾರನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೋ-ಕೆಲ 
ಕೆಲವು ಅಂಶ ಹಾಸ್ಯದ ಪದ್ಯಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಆ ರೀತಿ 
ಬರೆದಿಟ್ಟ ಪದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಹೋದರೂ, ಜನರ ಮನರಂಜನೆ 
ಗಾಗಿ ಹನುಮನಾಯಕನಿದ್ದಾ ನೆ. ಹಾಸ್ಯವೇ ಅವನ ಉದ್ಯೋಗ. 
ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ ಕಟಿಕಿಯಿಂದ "ಅತ ನಗು ಬರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಭಾಗವತರನ್ನು ಕಂಡು ನಕಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ರಾಕ್ಷಸರಿಗೂ 
ಹೆದರುವುದಿಲ್ಲ ; ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ಅಂಜುವುದಿಲ್ಲ, ನಕಲಿ ಮಾಡು 
ವುದು ಅವನ ಕೆಲಸ. ರಂಗಸ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ದೀವಟಿಗೆ ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲುವ 
ಆಳು ಸಹ ಅವನ ಪರಿಹಾಸ್ಯ ಕೈ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜದ 
ಗುಣ ದೋಷಗಳನ್ನು ಅತ "ಚುಚ್ಚಿ ನುಡಿದು" - ನಗು ಬರಿಸ 
ಬಹುದು. ಅವನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆಲ್ಲ ಸರಿಯೇ. ಅನೇಕ ಬಾರಿ 
ಗಂಡಸರು, ಹೆಂಗಸರು ತುಂಬಿರುವ 'ಸಭೆಯಲ್ಲಿ, ನಾಲಿಗೆಯ ಶುಚಿ 
ಯನ್ನು ಆತ ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಎಡೆಬಿಡದೆ ಭಂಡುಮಾತು 
ಅವನ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಬರಬಹುದು. ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಜನರಲ್ಲಿ 
ನಗುಬರಿಸಬಹುದಾದರೂ ಸಭ್ಯತೆಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
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ಮರ್ಯಾದಸ್ಥರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅದು ಜಿಗುಪ್ಸೆಯನ್ನು ತಂದೇ 
ತರುತ್ತದೆ. 


ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಥಾನಕ ನಡೆದು, ಬೆಳಗಿನ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಈ ಬಯಲಾಟ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ರಾತ್ರಿ ಕಳದು 
ಬಾನಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಳಿ ಮೂಡಿದ ಬಳಿಕ ಮೂಡಣ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಂಬಣ್ಣ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟರೊಳಗೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಸಂಗವೋ, ಎರಡು ಪುಟ್ಟ ಪ್ರಸಂಗಗಳೋ ಮುಗಿಯಬೇಕು. 
ಕಥಾನಾಯಕ ಗೆದ್ದಿ ರುತ್ತಾನೆ ಅವನ ವೈರಿ ಸೋತಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಅಥವಾ ದುಷ್ಟ ದಮನವಾಗಿ ಪ್ರದ್ಯುಮ್ನನಂತಹ ತರುಣನನ್ನು 
ರತಿಯಂಥ ಕನ್ಯೆ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ - 
ಮಂಗಳ ಹಾಡಬೇಕು ಭಾಗವತರು. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಸ್ತ್ರೀವೇಷ ಹಾಕಿದ ಒಬ್ಬಾತ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಬಂದು ತನ್ನ ಮೇಳದ 
ದೇವರ ಹೆಸರನ್ನು ನೆನೆದು, ಆಟ ಆಡಿಸಿದವರನ್ನು ಉಪಚರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಆ ಬಳಿಕ ಅವರಿಂದ ಸಂಭಾವನೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆ 
ಬಳಿಕ ಭಾಗವತರು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಹತ್ತು ಅವತಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೊಗಳುವ ಮಂಗಳ ಪದ್ಮ ಹಾಡುತ್ತ, ಆಟದ ಚೌಕದಿಂದ ವಾದ್ಯ 
ಸಮೇತರಾಗಿ ಬಣ್ಣದ ಚೌಂಗೆ ಮರಳುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆ: ಅವರು 
ರಂಗಸ್ಥ ಛಕ್ಕೆ ಬಂದ. ರೀತಿಯೂ ಹಾಗಿತ್ತಷ್ಟೆ. ಈಗ ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾ ಅದೇ ಭಾಗವತರು : “ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣರು ಬೀಡ! 
ಬಾಗಿಲ ತೆರೆಯಿರೊ” ಎಂಬೊಂದು ಹಾಡನ್ನು” ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ' 
ಆಟದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಬಾಲಗೋಪಾಲರೇ ಆ 
ರಾತ್ರಿಯ ಯಾವತ್ತು ಕಥಾನಕವನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು - ಎಂಬ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಟ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ “ಬಲರಾಮ ಗೋಪಾಲರು ತಮ್ಮ 
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ಆಟವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ನೇಪಥ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದರು' ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ ತಿಳಿಸಿ ಚದರು ನೇಪಥ್ಯವನ್ನು ಸೇರುತ್ತಾ ರೆ. 

ಅಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಮೇಳದ ದೇವರಿಗೆ ಪೂಜೆ, ಆರತಿ ಸಲ್ಲಿಸಿ 
ಯಾವತ್ತು ವೇಷಧಾರಿಗಳು ಬಣ್ಣ ಕಳಚುತ್ತಾರೆ. ಆಟ ಮುಗಿ 
ಯಿತು. ಜನರೆಲ್ಲ ಚೆದುರಿದರು. ಮೇಳದವರು ತಮ್ಮ ಗಂಟು 
ಮೂಟೆ ಕಟಿ ತಕೊಂಡು ಇನ್ನೊಂದು ಊರಿಗೆ ಪಯಣ ಹೋಗಿ 
ಅಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ; ತಿರುಗಿ ಆ ರಾತ್ರಿ ಆಟ ಆಡ 
ಬೇಕು. ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ-ಇದು ನೋಡುವ ನಮಗೆ 
ಸಂತೋಷ ಕೊಟ್ಟರೂ, ಆಡುವ ಅವರ ದಣಿವು, ಕಷ್ಟ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಶ್ರ ಮದಾಯಕವಾದದ್ದು. ಆರು ತಿಂಗಳ ಕಾಲವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಸವನೆ 
ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಆಟ ಆಡುವ ಅವರಿಗೆ ಮಳೆಗಾಲ ಬಂದು ಮೇಳ 
ನಿಂತಾಗಲೇ ಸರಿಯಾದ ವಿಶ್ರಾಂತಿ. ನಮ್ಮ ಜನರು ಇಂಥ ಒಂದು 
ಸುಂದರ ಕಲೆಯನ್ನು ಕೆಲವು ಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದುದೆಂಬುದು ತುಂಬ ಸಂತೋಷದ ವಿಷಯ, ಹಾಗೆ ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದೊಂದು ಕಲೆಯನ್ನು ಸಮನಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೆಚ್ಚುವುದಕ್ಕೆ ನಾವು ಕಲಿಯಬೇಡವೇ ? 








